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Cursul "Istoria si filosofia culturii universale si nationale” are menirea de a veni in ajutor studentilor,
doctoranzilor, profesorilor si tuturor celor care se intereseaza de problematica culturologica.

Reformarea sistemului de invatamant din Moldova include in sine atat pregatirea fundamentala profesional3,
precum si formarea spirituald, estetico-artisticd si morala, trecerea la noile principii metodice si organizatorice in
predarea disciplinelor ciclului social- politic si umanitar, necesitd schimbarea radicala a atitudinii faia de pregatirea
culturologica.

Instruirea culturologica e chemata sa pregateasca tineretul pentru a se orienta mai ugor in lumea contemporana
care constituie rezultatul dezvoltarii istorice a mai multor culturi si civilizatii umane. Ea trebuie sa contribuie la intelegerea
mai buna si stabilirea contactelor dintre reprezentantii diferitor culturi si civilizatii contemporane. in fine, tineretul studios
trebuie sa inteleaga originalitatea si valoarea diferitor culturi, sa se orienteze in mediul cultural al societatii
contemporane, sa fie apt de a participa n dialogul culturilor.

Studierea disciplinelor cu profil culturologic are scopul de a releva premisele cultural-istorice ale civilizatiei
contemporane, a ajuta tineretul studios sa-si formeze orientarile cultural-umaniste.

Cursul contine trei compartimente ce corespund standardelor internationale: filosofia culturii, istoria culturii
universale, istoria culturii nationale.

Prima parte "Filosofia culturii"' ne familiarizeaza cu filosofia culturii, care are ca obiectiv de studiu pocesul
creatiei umane si rezultatul specific al acestui proces - fenomenul cultural - Tn multidimen- sionalitatea sa, precum si
interrelatiile acestuia cu celelalte componente ale socialului. Sunt puse in dezbatere legile genezei si dezvoltarii culturii,
definitia generala, structurala si functionala a fenomenului cultural; definitia, structura si functionarea valorilor, clasificarea
acestora; raportul dintre cultura si civilizatie; functiile modelatoare ale culturii; statutul de om cult etc.

Partea a doua "Istoria culturii universale" structural se bazeaza pe studierea culturilor in corespundere cu
nivelurile de dezvoltare a intelepciunii umane. Se studiaza culturile de la origini si pana la declin, sau pana in zilele
noastre. Exista, in ultima analiza, tot atatea culturi si civilizatii cate popoare exista; dar sunt relativ putine cele care in
antichitate au devenit civilizatji istorice. Dintre acestea, selectia noastra s-a oprit asupra acelor care in decursul existentei
lor si-au desfasurat, pe multiple planuri, toate posibilitatile creatoare; care si-au constituit un profil de o marcata
originalitate, care ajungand astfel sa se impuna ca organisme viguroase, mature, complete, devenind adevarate modele
pentru unele popoare din jur si au contribuit substantial la imbogatirea patrimoniului de valori al omenirii.

Scopul autorilor a fost de a releva specificul, originalitatea fiecarei culturi: cum, in conditiile lor istorice concrete,
diferite popoare si- au format un mod coerent de organizare sociala, politica, administrativa, juridica, religioasa; si-au
exprimat viziunea lor proprie asupra vietii si a omului, a lumii, formuland si un sistem propriu de valori; si- au creat o arta
originala. Fiecare capitol dedicat unei anumite culturi are drept scop sa releve contributia sa efectiva si locul pe care il
ocupa astfel in istoria umanitatii.

Partea a treia "Istoria culturii nationale" ne familiarizeaza cu originea, dezvoltarea istorica, interactiunea cu
alte culturi, specificul si originalitatea, tendinfele principale ale culturii nationale, cu modalitatea incadrarii ei in cultura
universala.

Drept modalitate concreta de abordare, autorii au apelat la expunerea in sinteza a culturologiei contemporane,
la o anumita problema de filosofie a culturii sau, in cazul istoriei culturii, faicand apel la cercetatorii reprezentativi atat din
domeniul istoric, precum si al filosofiei, eticii, esteticii, stiintei sau al istoriei artei. in unele cazuri am apelat la realizarile
noastre in domeniu, iar acolo unde ne-a reusit, neam expus punctele noastre proprii de vedere.

Acest curs a aparut datorita muncii de mai mulii ani a colectivului de autori din diferite institutii de invatamant din
Moldova:

Grigore Socolov, doctor in filosofie, conferentiar la catedra de istorie a culturii si religiilor a Universitatii de Stat
din Moldova;

Simion Rosea, doctor in filosofie, conferentiar universitar, seful catedrei stiinfe socio-umane a Universitaiji
Cooperatist-Comer- ciale din Moldova ;

Ludmila Rosea, doctor in filosofie, conferentiar la catedra de stiinte socio-umane a Universitatii Agrare de Stat
din Moldova;

Eugenia Vizitei, doctor in filosofie, conferentiar la catedra de istorie a culturii si a religiilor a Universitatjii de Stat
din Moldova,;

Valentina Socolov, lector superior la catedra de stiinte socio- umane a Universitatii Cooperatist-Comerciale din
Moldova;

Nicolai Stefanov, doctor in filosofie, conferentiar la catedra de culturologie a Institutului de Arte din Moldova.
(
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FILOSOFIA CULTURII

OBIECTUL SI PROBLEMATICA FILOSOFIEI CULTURII

1. Obiectul filosofiei culturii

Bogidtia spirituald a omului contemporan care-si faureste constient propria sa istorie conferd o deosebitd importantd si
semnificatie problemelor culturii. Factorul cultural, sub numeroasele si variatele lui aspecte, constituie un mobil mereu activ si
stimulator.

Dezvoltarea contemporand a culturii face necesar ca problemele privind filosofia culturii - disciplina filosofica, relativ de
sine statatoare, - asa cum sunt etica, estetica etc. in cadrul si pe baza filosofiei generale, sd fie supuse unei analize si dezvoltari
sistematice. Problematica unei asemenea discipline este vasta si variata.

Filosofia culturii se gaseste la un nivel de generalizare mult mai ridicat decét stiintele culturale speciale (etnografia, istoria,
sociologia etc.). Ea generalizeaza asupra rezultatelor pe care le ofera disciplinele speciale ale culturii in acelasi mod in care filosofia
naturii generalizeaza asupra materialului pe care il ofera ansamblul stiintelor particulare ale naturii.

Obiectul si problematica filosofiei culturii cuprind:

eprocesul creatiei umane si rezultatul specific al acestui proces - fenomenul cultural in multidimensionalitatea sa;

egeneralizarea maxima a elementelor structurale ale procesului istoric (economice, social-politice, ideologice, practico-
tehnice, mestesugaresti, stiintifice, artistice, morale, religioase, mitolologice, filosofice, national-populare, de trai etc.), stabilirea
interactiunii acestor elemente structurale si raportul lor cu diferite tipuri de cultura si culturi;

elegile genezei si dezvoltarii culturii;

edefinirea genetica, structurala si functionala a fenomenului
cultural;

ofilosofia valorii - axiologia; definirea, structura si functionarea valorilor, clasificarea acestora;

eraportul dintre cultura si civilizatie;

econditiile creatiei de exceptie;

estatutul uman si cultura etc.

2. Conceptul de cultura

a) Definirea culturii

O definitie universala a culturii nu existd. Sunt posibile diverse descrieri functionale din domeniul culturii,
formulate de fiecare datd in functie de scopurile concrete ale cercetarii (istorice, sociologice, etnografice, axiologice,
semiotice, etice, estetice etc.), insd o definitie integrald, esentialda a culturii, care ar cadpdta o raspandire unanim
recunoscuta nu existd, desi volumul semantic al acestei notiuni este considerat ca fiind intuitiv clar.



Definirea conceptului de cultura se impune cu atat mai mult cu cat el circuld in limba cotidiana si chiar, in cea
stiintifica, avand sensuri variate. Culturologii americani A.Kroeber si Kluckholn au constatat cd in lucrarile de
specialitate, notiunea de "culturd" a primit 164 de definitii, un alt specialist In problemele culturii A. Moles a Inregistrat
njur de 250, iar R. Robin - 500 de definitii.

Etimologic, cuvantul "culturd" era vechi in limba latind. Radacina din care a derivat e verbul "co/ere" ce
inseamnd, in primul rand, "a cultiva" anumite lucruri, cu Intelesul de a Ie "ingriji" spre a le ameliora calitatea sau a le
spori productivitatea.

La inceput notiunea de cultura prevedea influienta utild a omului asupra naturii (cultivarea, prelucrarea
pamantului etc.), la fel educatia si instruirea omului. Horatius 1l folosea cu sensul de cultivare a spiritului, iar Cicero
punea in discutie "cultura agrorum" si "cultura animi", prin aceasta din urma intelegand un efort educational cu mare
efect 1n rodirea sufletului, efort educational ce Insumeaza atat procesul de invatamant, cat si experienta personald a
fiecarui individ.

Cu toate ca notiunea de "cultura" e folosita pe larg si in sens stiintific din a doua jumatate a sec. al XVIII-lea de
catre savantii europeni, Inchipuiri asemanatoare pot fi evidentiate la treptele timpurii de dezvoltare a diferitelor
civilizatii atat din Orient, cét si din Occident. In cultura chineza e folosit termenul "janF, in cea indiana - "dharma”, la
greci - "paideie". Elinii vedeau in "paideie" educatia aleasa principala lor deosebire de la barbarii fara de cultura.

in Evul mediu se imbogateste continutul acestei notiuni, care e legat de modul de viatd ordsenesc §i se apropie
de continutul notiunii de civilizatie ce apare mai tarziu. Cuvantul "culturd" se asociazd cu nivelul desdvarsirii
personalitdtii. in epoca Renasterii desavarsirea culturald e inteleasd in corespundere cu idealul umanist al omului, iar
mai tarziu - cu idealul iluministilor.

Reprezentantii epocii iluminismului (secolul XVIII) Voltaire, J.-J. Rousseau, Condorsier etc. acorda atentie
deosebita problemelor culturii. Aflandu-se pe pozitiile rationalismului, intelegand prin cultura intelepciunea umana,
autodezvoltarea spirituald a societatii si omului, care se manifesta in astfel de domenii ale vietii spirituale, cum sunt:
arta, morala, religia, stiinfa etc. Voltaire afirma, cd cultura e nemijlocit legata de procesul de dezvoltare a ratiunii
umane. Nivelul de culturd si civilizatie a unei natiuni, tari depinde de caracterul rational, de rezonabilitatea acestor
societati, de structurile politice, de nivelul de dezvoltare a stiintei si artei. lar scopul culturii corespunde menirii
"ratiunii" - ca toti oamenii sa fie fericiti, sa traiasca in conformitate cu necesitatile firesti.

J.-J. Rousseau supune unei critici cultura si civilizatia umana ca o marturie a decaderii moravurilor. Popoarele
civilizate au o morald stricatd, in descompunere, desfranatd. El opune acestei morale curatenia si naturaletea
moravurilor societatii patriarhale ( primitive). Tendintele iluministilor in tratarea gi fundamentarea notiunii de cultura in
continuare se pastreaza. Filosoful german I.Kant afirma cd cea mia ampla dezvoltare a spiritului omenesc are loc intr-0
astfel de sferd a culturii cum este morala, iar Hegel considerd cé la acest rol pretinde filosofia.

Schimbarile profunde ce s-au produs in epoca moderna au influentat si sensul, si semnificatia conceptului de
cultura. S-a creat astfel premiza intelegerii culturii ca proces si stare de cultivare in lumina unui ideal de perfectiune sau
ca ansamblu de opere, urmare a unei intense munci intelectuale si afective.

Un rol important in imbogatirea sensurilor culturii 1-a avut migcarea romantica, prin extinderea valorii culturii
populare, a traditiei artelor si obiceiurilor distinctive ale popoarelor ce vor alcatui cu timpul autentice nuclee ale
culturilor nationale, ca manifestari specifice si originale ale spiritualitatii umane.

in mare masurd a contribuit la Intelegerea culturii si Herder. Au trecut peste doud secole de cand Herder
deplangea faptul ca "nimic nu este mai vag decét cuvantul "culturd". El a insistat asupra faptului ca termenul "cultura"
ar putea avea un destin filosofic in masura in care ar viza totalitatea obiceiurilor, moravurilor, formelor de gandire si
modalitatilor de actiune caracteristice unei societati particulare si in masura sa-i asigure acesteia participarea la ideea
mai patrunzédtoare de humanitas (umanitate).

imprumutand termenul de culturda de la Herder, E.Tyior 1-a introdus in registrul stiintific al antropologiei
culturale. in cuvantul introductiv la tratatul "Cultura primitiva" (1871) el descria cultura ca ansamblu al achizitiilor
(unelte, cunostinte, obiceiuri etc.). S-a deschis astfel drum diverselor abordari non-filosofice ale culturii din secolul
nostru.

Filosofia culturii nu poate Insa rezuma cultura doar la ceea ce inteligenta si intelepciunea umana au realizat de-
a lungul secolelor: unelte, simboluri, mituri, limbaje, arte, stiinte, moravuri, sisteme de legi, conceptii filosofice, religii,
institutii etc. Daca s-ar opri aici, ar aparea riscul de a trata cultura ca o totalitate de componente neacordate intre ele. O
filosofie a culturii presupune cad universul culturii nu e o simpla aglomerare de componente separate. Punctul ei de
plecare si ipoteza ei de lucru rezida in convingerea ca multiplele si aparent imprastiatele-i componente pot fi adunate si
readuse la un focar comun.



Tipurile de definire a culturii in perioada contemporana - discriptiviste, istoriste, psihologiste, normativiste,
sociologiste, structuraliste, naturaliste, organiciste, pozitiviste etc. - care circula in lucriri de antropologie culturala,
sociologie, psihologie, etnografie, culturologie etc., fiind lipsite de o viziune filosoficd integratoare, oscileazad intre
extreme. Extind sfera culturii (in cazul definitiilor istorice, care - subsumandu-i tot ceea ce este un produs al "ereditatii"
sociale, non-biologice - ajung si identifice cultura cu socialul) sau o ingusteaza in limitele expresiilor ei simbolice -
prescriptive (in cazul definitiilor normative). Deplaseaza accentul spre momentul subiectiv al culturii (in definitiile
psihologice) sau deschid drumul spre construirea unor modele apte sa surprinda (in definitiile structurale) momentul ei
obiectiv. Apeleaza la definitii enumerativ-discriptive, frecvente in etnologie (E. Tylor), desemnand prin cultura tot ce ar
contura o stare caracteristica modului de viatd al unei societati, sau recurg la definitii genetice si intrevad in cultura un

Iesirea in afara acestor alternative o poate oferi, numai trecerea de la tipurile de definitii non-filosofice la
determinatia filosofica a culturii, in cadrele categoriale ale unei ontologii a umanului axio- centrice, care va apela la
virtutiile metodologice ale conceptului de valoare.

Dintr-o astfel de perspectiva, in sens larg, cultura cuprinde totalitatea valorilor materiale si spirituale in atdt
de dramaticul proces istoric de afirmare a omului ca om, proces care evidentiaza progresul omenirii in cunoasterea,
transformarea §i stapdnirea naturii, a societdtii si a cunoasterii insasi (1. Batlan).

Fara a subaprecia aceste eforturi, avem ca premiza realizarile celor doi cercetatori americani - Kroeber si
Kluckholn - care, incercand sa desluseasca specificul culturii cer ca aceasta sa fie analizata intr-o tripla relatie:

eraportul dintre cultura si natura;

eraportul dintre culturd si societate;

eraportul dintre culturd si valoare.

in literatura de specialitate se vorbeste despre o structura specifica a culturii, ca si despre tipologii specifice
culturale.

n primul caz se are Tn vedere o structurd ce ar cuprinde domeniile mari ce alcatuiesc sfera culturii: domeniul
valorilor materiale si spirituale, domeniul mijloacelor comunicatiilor de masa (teatru, cinematografie, televiziune, presa,
biblioteci, muzee etc.), adica ceea ce e numit mass-media, institusiile culturale, cat si relatiile dintre acestea.

Clasificarea tipurilor de cultura se face in functie de urmatoarele criterii:

ecriteriul temporal, istoric, ne da posibilitatea de a vorbi de o culturd antica, medievala, renascentista,
modernd, contemporana;

scriteriul spatial-geografic ajutd la impartirea culturii in culturi Orientald si Occidentala, culturd egipteand,
cultura greaca etc;

- criteriul tipologic, care imparte culturile in: primitiva, arhaica, evoluata.

Tipul de cultura prezinta un sistem de relatii al tuturor componentilor procesului istoric (economici, politico-
sociali, ideologici, tehnici, stiintifici, artistici, morali, religiosi, filosofici etc?)iqtr-q anumita perioada istorica si spatiu
geografic. Acest sistem e un intreg, un aliaj cu o structurd specifica ce exprima esenta lui materiald si spirituala.

b) Raportul dintre cultura si natura

Istoria culturii universale ne aduce dovezi ca intre culturd - om - naturd a existat o legaturd permanenta.
Aparitia, dezvoltarea si inflorirea multor civilizatii au depins In mod direct de conditiile climaterice, peisaj si de
atitudinea omului fatd de naturd (ca stipan al naturii - cum e in civilizatiile europene sau ca copil al naturii divinizate -
cum e in civilizatiile Orientale (China, Japonia)).

Omul e o fiintd biosociald. In acelasi timp e o parte a naturii si subiect si obiect al culturii. Omul are doua
inceputuri: natural si cultural. Istoriceste raportul dintre aceste doud inceputuri erau privite in mod diferit.

in gandirea mitologicd naturalul si culturalul nu se contra- puneau. in antichitate, unde mitologia privea
raportul dintre corporal si cultural ca o armonie, inceputul cultural in om, cu toate ca era recunoscutd Insemnatatea lui,
era plasat pe planul doi fatd de cel cultural. Cosmosul material era inteles ca ceva absolut perfect in comparatie cu
corporalul omenesc, care nu totdeauna e perfect. Pentru elini cultura e acel mijloc cu ajutorul céaruia se poate aduce
starea corporala la nivelul perfectiunii. in Evul mediu, invers, culturalul (spiritualul) e inteles nu ca un mijloc de
innobilare a corporalului, ci ca un scop in sine. Corporalul e pus mult mai jos decat spiritualul si se transforma intr-un
simbol al raului. Umanistii epocii Renasterii reabiliteaza armonia dintre inceputurile cultural si natural in om. Dar
incepédnd cu epoci modernd si pana in zilele noastre, epocilor pline de dramatism si de colizii tragice, raportul dintre
aceste doud inceputuri se complicd, adeseori se ajunge la conflicte §i corespunzitor apar noi concepte referitoare la
problema data.



Dacé ne vom referi nemijlocit la problema raportului dintre cultura si natura, apoi putem evidentia momente de
unitate si momente distinctive.

Analiza comparativa a naturii si culturii, dupad cum mentioneaza savantul roméan 1. Batlan, dezviluie o serie de
particularitati in baza carora este posibild o determinare a lor in plan conceptual.

Una din aceste particularitdti constd in faptul cd in timp ce obiectele si procesele din naturad fiinteaza si se
manifestd numai spontan, relatiile domeniului cultural presupun cu necesitate prezenta factorului constient. Cultura
este existenta constientizatd sau constiinta finalizata in existentd. Natura este existenta obiectiva, adica ea fiinteaza in
sine, 1n afara si independent de om si constiinta umana.

O alta particularitate consta in faptul ca natura este supusa in integralitatea ei determinismului obiectiv. Ea se
supune unor cauze, unor legi, necesitati sau intamplari obiective. Domeniul culturii apare ca o expresie a libertatii
umane. Orice act de libertate umand este un act de culturd si invers, orice creatie culturald este un pas in spatiul
libertatii. Cultura este tocmai rezultatul efortului uman in supunerea realitatii brute, a naturii, a societatii.

Daca abordam natura si cultura din punct de vedere al devenirii lor se evidentiaza o altd particularitate. in
cadrul proceselor naturale predomind repetabilitatea, n timp ce fenomenul cultural evolueaza numai prin creatie. in
domeniul naturii se manifesta circuitul vesnic al materiei; miscarea se realizeaza ca dezvoltare prin multimea tendintelor
intamplatoare. Prin culturd omul depaseste relatiile externe, lasdnd 1n urma sa o lume noua, care se adauga peste cea
naturald. Cultura reprezinta tocmai acele relatii pe care oamenii creatori le adauga naturii, relatii la care natura nu ar fi
ajuns 1n baza legitatilor sale. Granita dintre natura si culturd se géseste acolo unde subiectul uman prelucreaza naturalul,
transformandu-1 in cultural.

Unitatea dintre culturd si natura apare in primul rand prin faptul ca relatiile culturale sunt prelungiri ale naturii.
Orice constructie culturald are la baza un element natural desi acest lucru nu apare cu evidentd si mai ales pentru toti
oamenii. Mijloacele de muncé ca domeniu cultural sunt create de oameni prin prelucrarea materiilor prime ce ni le ofera
natura. Chiar si in domeniile dintre cele mai indepartate de naturd, cum sunt valorile spirituale, elementul natural nu
dispare.

Pe de alta parte, cultura care pare si chiar este o prelungire a naturii isi extinde domeniul, patrunde in sfera
naturii. Podurile sau numeroasele tuneluri sau viaducte ce fac drumul accesibil pot fi exemple Tn acest sens. Natura
devine prin actiune umana constienta o natura cultivata.

Suntem de acord cu parerea sustinutd de savantii romani T. Vianu, A. Téanase, 1. Batlan precum ca principala
determinare distinctiva a culturii in raport cu natura trebuie sa fie umanizarea.

Prin culturd, omul supune procesual lumea exterioara, o transforma intr-o lume a sa, pe masura propriei sale
esente. Procesul umanizarii, ca dimensiune fundamentald a culturii, se realizeaza direct, in raport cu natura, cu viata
sociald, cu individualitatea umana nsdsi. Prin cultivare, "natura naturald" devine naturd umanizata, o treapta a istoriei
sociale se transforma in alta, mai umana, omul devine mai om.

¢) Raportul dintre cultura si societate

Realitatea culturii nu poate fi conceputd in afara cadrului social, pentru ca fauritorul valorilor culturale, omul,
este un podus social. in esentd omul e o fiintd sociala. El creaza cultura in aceasta calitate exprimand idealuri, aspiratii
sociale, confruntdndu-se prin creatia sa cu nazuintele celorlalti oameni sau chiar ale intregii umanitéti.

Faurirea valorilor culturale intr-un domeniu sau altul are loc in conditii social determinate, care igi lasa urma
pe natura, structura, functiile valorilor. Tocmai de aceea, vorbim de cultura unei anumite societati sau alteia, dintr-0
epoca istorica sau alta.

Evolutia, destinul culturii sunt in functie de dezvoltarea societatilor. Ea infloreste si se dezvolta pe anumite
directii, stagneaza sau regreseaza Intr-un raport determinat cu societatea in care fiinteaza.

Orice realitate culturala este totodata o realitate sociald, dar nu se poate spune ca orice realitate sociald este in
acelasi timp si fenomen cultural. Existd fenomene sociale cu caracter acultural (cum ar fi relatiile social-economice) sau
anticultural (cum ar fi rizboaiele sau politica de tip totalitar).
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d) Raportul dintre valoare si cultura



Departe de a fi numai o componenta a ei, filosofia este instanta privelegiatd a culturii, prin care aceasta -
scrutand universul valorilor - prinde stire de sine si isi intretine constiinta vocatiei umaniste. Mai mult de doud milenii
de cautari au condus filosofia, in a doua jumatate a sec. al X1X-lea, la dezvaluirea unui univers al valorilor, ireductibil la
universul fizic sau biologic. Constituirea axiologiei si detectarea unei lumi a valorilor a deschis o pagind noud in
explorarea modului specific de a fi a omului, ca fiintd care creaza valorile si se creaza prin valori.

in sens restrins, asa cum am vazut, cultura este definitd ca ansamblul valorilor existente la un moment dat Tn
societate. In continuare ne vom referi la domeniul valorilor, pentru a elucida o parte din problematica ce o implica.

Conditia primordiald a intregii existente rezidd in activitatea specific omeneascd de creare, cunoastere si
receptare a valorilor. Forma supremi de obiectivare a esentei umane, actul producerii si transmiterii valorilor marcheza
transformare a naturii. Valorile méasoara nivelurile de civilizatie ale societatii, dimensioneaza capacitatile creatoare ale
omului, dau sens si finalitate actiunilor sale, concretizand in realitatea practicd scopurile, intentiile, proiectele, dorintele
si idealurile prezente in orice tip de atitudine umana.

Omul traieste, se fomeaza si se afirmad intr-un climat de valori, oferind umanitatii rodul energiilor sale fizice si
intelectuale preschimbate in diverse forme valorice. Daca vrei sa te bucuri de propria ta valoare, atunci conferd o valoare
lumii (Goethe).

Preocupare dintre cele mai timpurii - primele reflexii se intilnesc in vechea filosofie chinezd si indiana,
dezvoltate de cugetarea greaca, de conceptiile Evului mediu si Renasterii - problematica axiologica ocupa un loc central
in gandirea modernd (Locke, Descartes, Pascal, Diderot, Leibniz, Spinoza, Kant etc.) pentru a fi reluatd sub raport
genetic in filosofia contemporana (Lotze, care utilizeaza primul termenul de valoare dedus din latinescul valor - valoris,
Scoala de la
Baden, Dewey, Durkheim, Morris, de structuralisti, existentialisti etc.).

In cultura romana preocupari notabile de filosofia valorilor au avut: A. Xenopol, V. Parvan, L. Blaga, M.
Florian, T. Vianu, M. Ralea, L. Grunberg etc.

Geneza si natura valorilor. Valorile isi au originea in procesul muncii, in actiunea social-istorica de procurare
a celor necesare traiului, de umanizare a mediului Inconjurator. Adaugand calitatilor primare (mecanice, fizice, chimice,
biologice) ale lucrurilor existente obiectiv, concret, neutru, o parte tot mai insemnata de creativitate, omul a reusit sa-si
faureasca un cadru existential nou, populat de bunuri innobilate cu insusiri suplimentare, de largd semnificatie, pur-
tatoare de valori, capabile sa satisfaca cerintele comunitatii umane, sa asigure mersul ascendent al societatii.

Existenta valorii este, astfel, conditionatd de prezenta concomitentd a obiectului, cu suma insusirilor ce-i
apartin intrinsec, §i a subiectului in stare sa le pretuiascd, folosindu-le potrivit multiplelor sale nevoi. Stiinta valorilor,
axiologia insistd asupra naturii particulare a realitdtii axiologice provenitd din contactul activ al subiectului valorizator
cu obiectul valorizat. Fenomene rationale, valorile nu exista in sine si nici pentru sine, nereducandu-se, ca atare, nici la
substantialitatea ontologica a lumii sensibile, nici la idealitatea trairilor subiective, ci fiinfeaza ca unitate a amandoura,
ca simbioza dialecticd a ceva pretuit de catre cineva apt sa poata aprecia. Esenta referentiald a valorii se distinge atat pe
planul valorificarii elementelor naturale preumane, cat si in sfera estimarii bunurilor create de mintea si mana omului.
Valorile reprezinta sinteze sublimate ale calitdtilor si insusirilor subiectului uman rasfrante asupra lucrurilor si
bunurilor, cu care se afld in permanente raporturi pe temeiurile furnizate de proprietatile caracteristice de care dispun
obiectele si fenomenele insesi.

Valoarea, dupa cum mentioneaza 1. Batlan, reprezinta un raport intre un obiect in genere (un bun material, o
creatie spirituald, un principiu, o idee, un comportament) si un subiect care apreciaza obiectul respectiv. Valoarea este
valoarea unui obiect pentru un subiect, pentru omul care evalueaza, apreciaza, nazuieste catre aceste determinari
calitative pe care le poseda un obiect, un fenomen, o idee.

Obiectul devine obiect al valorizarii in virtutea calitatilor pe care le are. Subiectul apreciaza aceste calitdti in
masura in care ele i satisfac anumite necesitati, de ordin material sau spiritual.

Raportul dintre obiect si subiect in cadrul valorii se stabileste intr-un context socio-uman determinat. Subiectul
realizeaza actul de valorizare in virtutea unor criterii care variaza de la o epoca la alta, de la un grup social Ia altul.
Actul de conservare al valorilor apartine colectivitatilor umane si nu indivizilor izolati. Un bun material, o idee, in
principiu devin valori numai cand sunt recunoscute ca atare de o colectivitate, iar individul apreciaza lumea din jurul
sau cu ajutorul unor criterii pe care le ofera societatea.

O problemd mult dezbatuta si controversata este cea legata de natura valorilor. Ce sunt valorile? Exista ele
obiectiv sau sunt proiectia dorintei mele?



Filosofii s-au ferit sd declare ca valorile sunt existenta obiectiva sau subiectiva. Si aceasta pentru cd este o
relatie intre subiect §i obiect, dupa cum afirma I. Batlan. Ea nu este o existentd anume, ci o coexistenta si anume o
coexistentd obiectiv subiectiva.

Daca am incerca o definitie, am adera la cea datd de L. Grunberg: "Valorea este acea relatie intre subiect si
obiect in care, prin polaritati si ierarhie, se exprima pretuirea acordata (de o persoand sau o colectivitate umana) unor
insusiri sau fapte (naturale, sociale, psihologice) in virtutea capacitatii acestora de a satisface trebuinte, necesitati,
aspiratii umane istoriceste determinate".

Clasificarea valorilor. Registrul valorilor cuprinde practic intreaga existenta, ceea ce impune clasificarea lor
cat mai riguroasa. Criteriile si perspectivele de selectare, ordonare si ierarhizare axiologica au evoluat in timp si spatiu,
disputdndu-si intdietatea, completandu-se ori negandu-se reciproc.

Clasificarea Tn valori materiale si spirituale aproape unanim acceptata a suscitat indelungi dispute si
contestari pe planul relatiilor si influentelor dintre ele.

Numeroase scoli si orientari au sustinut ca valorile emana de la un subiect transcedental (fenomenologia), ca
simbolizeaza libertatea absolutd (existentialismul), cd provin din trairi refulate, atemporale (psihanaliza), sau ca indica
un "comportament preferential”", o atitudine specifica etc. Viziunile rationaliste au evidentiat dependenta valorilor
culturale de primordialitatea celor economice, sociale, dar si relativa lor autonomie.

La fel de discutata s-a dovedit si clasificarea dupa obiectul, respectiv domeniul fiintarii lor, in valori politice,
filosofice, stiintifice, etice, estetice, sub raportul corelatiilor reciproce, a faptului ca desi distincte, cu individualitate §i
functionalitate ireductibile, valorile formeaza o suitd neintreruptd de interactiuni si interconditiondri. Estetismul, de
exemplu, propovaduia o detasare absoluta a artei, contra- punand-o celorlalte valori, operatie prin care "insesi valorile
estetice par Tnjosite” (T. Vianu).

Estetica stiintifica subliniaza unitatea, stransa conlucrare a tuturor valorilor, legaturile indisolubile dintre ele,
fara a ignora specificitatea, determinata de faptul ci fiecare specie de valori raspunde anumitor cerinte ale omului.

Clasificarile in valori ideale, cele care anticipeaza o realizare umana si valori reale, concretizari ale activitatii
creatoare; in valori ale lucrurilor si valori ale persoanelor, individuale sau socio-cultu- rale; Tn valori relative si
absolute, obiective si subiective; pozitive sau negative; in valori care se adreseaza ratiunii, sensibilititii sau vointei;
in valori fundamentale si derivate, alaturi de multe altele, sugereazd complexitatea axiologicului, multitudinea
punctelor de referinta intr-o atare intreprindere. Enumerarea trebuie completatd cu impartirea in valori-mijloc si valori-
scop, respectiv, Tn valori dorite pentru serviciul ce-1 poate aduce in dobéandirea altora si valori permanente, precum
adevarul, binele si frumosul ce se regédsesc pe parcursul ntregii istorii si asigurd dimensiunile fundamentale ale civi-
lizatiei, coordonatele de duratd ale omenirii.

Sistemul axiologic, ca ansamblu de ordonari si ierarhizari de norme si interrelatii, desi comportd unele
prioritdfi temporare, se poate alcitui numai in interiorul aceleiasi clase de valori, deoarece originalitatea si
ireductibilitatea valorilor nu admite superioritati de rang. Intre valoare si nonvaloare se cuprinde o intreagd gama de
valori mai nalte si mai joase. Polaritatea valorilor: adevarat - neadevarat, bine - rau, frumos - urét etc., functioneaza ca
un important criteriu in delimitarea valorilor autentice, reale de pseudovalori.

e) Momentele definitorii ale culturii

Pe baza unor realizari ale cercetarilor filosofice romanesti (A. Tanase, I. Batlan) vom incerca sa determinam
spectrul fenomenelor culturale.

Cultura, ca ansamblu de produse cumulative ale cunoasterii §i practicii umane, cuprinde urmatoarele momente
constitutive intr-o succesiune logico-istorica ce reflecta insasi dialectica practicii sociale.

Cunoasterea (momentul cognitiv): reflectarea mai mult sau mai putin adevarata a unor legi, fapte sau procese
naturale sau sociale obiective sau subiective. Tnainte de a fi intruchipare valoricad ce implicd judecatd de valoare,
apreciere criticd, cultura este un act de cunoastere.

Valoarea (momentul axiologic): raportarea rezultatelor cunoasterii la nevoile, trebuintele sau aspiratiile
omului, aprecierea lor critica in functie de interesele social-umane. Viabilitatea si perenitatea unei valori culturale sunt
conditionate de cantitatea si calitatea de cunoastere pe care o intruchipeaza. Valoarea este un moment central si esential
al culturii, dar nu unicul. Ea se refera la finalizarea umana a culturii, este o rezultanta sintetica a activitatii de cunoastere.
Cele doud momente se implicd reciproc: valoarea e conditionata si precedata de cunoastere; in creatia stiintifica, ca si in
cea artistica, cunoagterea obiectului supus investigatiei, a faptelor si proceselor din naturd si societate sau din viata
personala a oamenilor preced si conditioneaza faurirea unor valori culturale. La randul ei, cunoasterea pleacd de la
rezultate valorice deja dobandite de societate i duce cu necesitate la faurirea unor valori noi.



Creatia (momentul creator): este factorul cel mai dinamic al procesului cultural. Creatia este momentul de salt
calitativ de la un fapt natural sau social, individual sau colectiv, de la un act psihic sau cognitiv la un fapt de cultura.
Valorile culturale potentiale pe care le cuprinde intreaga existentd §i congtiintd umand, imprejurarile externe ca si
universul spiritual intern al omului devin valori culturale active, reale, tocmai prin intermediul actului creator. Din
cultura face parte deci nu numai ansamblul constituit al valorilor finite, ci si insusi procesul creator prin care iau nastere
aceste valori.

Generalizarea sociala si asimilarea critica a valorilor culturale (momentul praxiologic): integrarea culturii Tn
totalitatea praxisului social, realizarea functiei sale sociale, a rosturilor sale umane. Prin acest proces se dezvolta
constiinta si sensibilitatea oamenilor, receptivitatea lor culturald, dar se imbogatesc totodatd insesi valorile culturale, in
functie de nivelul de dezvoltare culturala a societétii si criteriile sale de valorificare, de exigentele culturale ale epocii.

Momentele actului cultural au fost prezentate in mod izolat si intr-o anumitd succesiune. In realitate ele se
interpatrund, coexista, isi schimba ordinea. Generalizarea valorilor nou create nu este numai un act final in care celelalte
momente fiinteazd doar ca rezultat, ci presupune cunoasterea valorii, aprecierea ei, recrearea ei de catre comunitatile
umane care le asimileaza si le fac sa traiasca.

Daca tinem seama de unitatea acestor aspecte prezente atat in cazul fenomenelor culturale, cat si a celor sociale
apare ca evidenta dificultatea trasarii unei linii de demarcare neta intre cultural si social. Tinand cont de momentele
actului cultural putem acum sa avem un argument in plus in favoarea tezei ce sustine cd nu orice act social este §i act
cultural. Argumentul vizeaza faptul ca in urma analizei actelor sociale nu la toate gésim cele patru momente analizate
mai sus: cunoasterea, valorizarea , creatia si generalizarea.

Totusi, cultura nu este corp aparte, distinct al societatii, ci societatea intr-o ipostazd anume, pe directia
creativitatii sale. Cultura reprezintd, dupa cum afirma I. Batlan, efortul omenirii desfasurat in cadrul vietii sociale, este
depasirea nivelului de existentd datd (naturald, sociala, individuald) in domenii particulare (stiintific, politic, moral,
filosofic, juridic etc.) sau pe ansamblu, cultura fiind "creasta valului" prin care societatea avanseaza in istorie.

j) Functiile culturii

Omul ¢ in acelasi timp si subiect si obiect al culturii. Cultura intotdeauna e orientatd spre subiect. Ea este legata de
dezvoltarea subiectului, a individului uman. Toate valorile spirituale, toate bunurile create de societate, doar atunci
devin cultura cand acestea sunt valorificate de individ, devin o avutie personald a acestuia. Pentru a deveni cultura,
valorile create de societate trebuie sd capete forme strict individuale si personale de existenta. Asimiland cultura creata
anterior, omul o transforma intr-o premizad a activitatii sale si el insusi faureste, crednd noi valori, materializand
capacitatile sale, cunostintele si iscusinta. Numai in baza acestui principiu se largeste orizontul omului, se manifesta
dinamismul culturii.

Problematica omului, a destinului sdu, a sensului existentei sale a fost si ramane cea mai Indltatoare
problematica din cate a abordat gandirea filosofica de-a lungul istoriei sale.

Din toate cele relatate pAnd acum despre cultura, apare ideea ca 1n confruntarea dintre lumea subiectiva si cea
obiectivd ia nastere o noud realitate. In actul de cultura subiectul se daruieste obiectului, realizandu-se n valoare, se
deposedeaza pe sine, renunta la atributele sale si le atribuie realitatii nou create.

Care sunt factorii ce fac omul sa capete statut existential aparte, sa fie existentd demiurgicd (creatoare),
autoexistenta?

Unul dintre acesti factori importanti este cultura, instantd majora care prin functiile ei creazd mutatii ontologice
de mare importanta. Fara a neglija si alti factori, consideram c¢d omul este Om si poate deveni superior in plan uman
daca este si se face, constient, beneficiarul functiilor modelatoare ale culturii.

Din multimea functiilor pe care le indeplineste cultura ne vom referi la cateva.

Cultura indeplineste, in primul rand, functia de cunoastere. Accesul la ea oferd omului posibilitatea de a
recepta si intelege esenta profunda a lucrurilor, a proceselor i evenimentelor naturale si sociale si, nu in ultimul rand,
de a se cunoaste pe sine ca om.

Cunoasterea si intelegerea ofera posibilitatea omului sa se raporteze corect si eficient ia realitate, $a aprecieze
corespunzator unor criterii valorice superioare actiunile, evenimentele, relatiile sociale sau interumane si sd opteze
corespunzator acestor criterii pentru ca viata lui sd capete temeiuri puternice. Cu alte cuvinte, cultura isi dovedeste prin
aceasta si o importantd functie axiologica.

Prin cunoasterea autentica si aprecierea justa, atat a poten- tialitatilor proprii cat si a naturii relatiilor sociale, cultura il
poate ajuta pe om sd se incadreze in social, $a-si optimeze activitatea, $a ocoleasca pe cat posibil obstacole, greutati,
fenomene de instrdinare umana, conflicte interumane. Toate acestea tin de importanta functie socializatoare a culturii,



care asigura efectiv realizarea omului in ceea ce are el ca trasatura definitorie, sociabilitatea, acea trasatura de esenta
fara de care omul n-ar putea fi om.

Una dintre cele mai importante functii ale culturii este finctia transformatoare. in plan natural ea, datorita
existentelor nou create, altele decat cele pe care le-a zamislit natura, adaugd "peste natura naturala" o noud existent3,
transforméand-o pe aceasta dintr-o naturd pentru sine Tntr-o naturd pentru om. O semnificativa influienta transformatoare
o are cultura in plan social. Cultura, dupd cum am mentionat mai sus, se manifestd ca un fel de "creastd a valului", ce
contribuie decisiv la transformarea socialului. Cea mai importanta influienta transformatoare a culturii e asupra omului.

Slefuirea interioritatii, modelarea personalitatii noastre, poten- tierea in plan superior a valentelor umaniste,
cizelarea sensibilitatii si rezonantei omeniei noastre la umanul de ldngad noi este de fapt functia umanizatoare a
culturii, care 1naltd umanul din noi la cote calitativ superioare.

3. Raportul dintre cultura si civilizatie

in continuare e necesar sa ne referim la continutul notiunii "civilizatie", care se foloseste in filosofia culturii de
rand cu termenul "culturd". Termenul "civilizatie" este folosit 1n literatura filosofica in urmatoarele sensuri:

ede sinonim al culturii, uneori de sinonim al culturii materiale;

ede nivel, treapta a dezvoltarii sociale, dezvoltarii materiale si spirituale (civilizatia antica, civilizatia egipteana
etc.);

ede treapta a dezvoltarii societatii, ce urmeaza dupa salbaticie si barbarie (L. Morgan, B. Tylor);

ede etapa finala a dezvoltarii culturii in stadiul de degradare a acesteia (O. Spengler).

Termenul de civilizatie nu exista in limba latina, nici in antichitatea clasica si nici in evul mediu. El apare tarziu, catre
sfarsitul Renasterii si inceputul timpurilor moderne, cand majoritatea ganditorilor foloseau limba latind de circulatie
internationala pentru a facilita relatiile dintre ei si, in special, pentru comunicarea reciproca a cercetarilor.

Termenul de civilizatie apare din vechile radacini latine: civis si civitas, civilis si civilitas. Termenul "civis"
(cetatean) desemna la romani un om care nu trdia izolat precum un pustnic, ci in interiorul unei comunitati umane cu o
astfel de organizare care sa favorizeze viata lor in comun, adica intr-0 "civitas" (cetate, stat). Cuvantul roman "civilis"
semnifica sentimentele pe care ar trebui sd le posede un cetitean pentru a merita sd poarte acest nume. Aceste
sentimente trebuiau sa-1 facd a fi in raport cu semenii sdi modest, moderat simplu, amabil etc. "Civilitas" desemna,
deci, amabilitatea, bunatatea, simplitatea purtarii, blandetea, dar si "stiinta guvernarii". Cu timpul prin evolutia sensului
si semnificatiei au aparut din radacina "civilic" verbul “civilizare" si substantivul "civilizatie'.

Facand abstractie atdt de acceptiunea etnograficd a conceptului de civilizatie (care desemneaza
particularitatile unei colectivitati determinate, in virtutea carora vorbim despre civilizatia aztecd, etruscd sau daco-
geticd), cat si de acceptiunea istorica (vizand un stadiu evoluat atins in dezvoltarea umanitatii, deosebit de séalbaticie si
barbarie prin aparitia scrisului, a oraselor si cresterea complexitatii organizarii vietii sociale), fllosofia culturii confera
un alt sens conceptului de civilizatie, desemnand universul valorilor inscrise in orizontul satisfacerii trebuintelor
materiale. Din acest ultim punct de vedere, in sfera civilizatiei sunt incluse componente prin excelentd de naturd
utilitara: tehnica si tehnologie, locuinte, alimentatia, imbracamintea, constructiile publice si mijloacele de comunicatie,
activitatile economice si administrative, organizarea social-politicd, militara si juridica, mediul artificial care asigura
gradul de confort al vietii cotidiene etc.

Dincolo de unele conotatii semantice distincte In diverse limbi romanice §i germanice, precum §i de unele conceptii
speciale conferite de cutare sau cutare autor, conceptul de culturi este utilizat Tn dezbaterea filosoficd la care ne
referim punandu-se intre paranteze sensul larg, axiologic (cultura - totalitatea valorilor materiale si spirituale), pentru a
se apela la un sens ingust al conceptului, spre a desemna numai acele valori care slujesc trebuintei de organ spiritual
(descoperirea necunoscutului, cautarea unui ideal de viatd, revelarea de sine, cdutarea si regasirea in celalalt, setea de
absolut, contemplarea frumosului, exercitarea libera a creativitatii etc.). Din acest ultim punct de vedere, sferei culturii i
apartin doar valori spirituale, obiectivate in datini si obiceiuri, credinte §i practici religioase, opere stiintifice si
filosofice, literaturd si muzica, arhitectura, pictura, sculptura si arte decorative sau aplicate. O asemenea conceptualizare
sugeratd de scrierile Iui Nietzsche si sprijinita de directia netd a civilizatiei, ca ansamblu al valorilor materiale, de
cultura, ca ansamblu al valorilor spirituale, a condus in cele din urma, prin lucrarile lui Weber, Spengler, Toynbee, la
teza opozitiei ireconciliabile dintre culturd si civilizatie. Aceastd teza a fost sintetizatd de filosoful german O. Spengler
intr-o carte de mare rasunet (Declinul Occidentului, 1918). El sustinea cd accentul pus pe valorile strict utilitare,
tehnico- economice, are efect negativ in plan spiritual (criza morala, neincrederea in idealurile democratice §i umaniste,



marginalizarea filosofiei si artei etc.), astfel incét civilizatia ar marca "amurgul culturilor", faza lor de degenerare si
declin. Sub influienta lui Spengler si Toynbee, in ultimul deceniu este promovatad de filosoful si sociologul american
Osborn ideea unei fatale "ramaneri in urma a culturii", htr-un raport invers proportional cu progresul civilizatiei. Ca o
reactie la acest punct de vedere au aparut conceptii filosofice (H. Marcuse. Scrieri filosofice, Buc., 1977) care ridica un
imn de slavda societdtilor guvernate de o rationalitate tehnologicd si o mentalitate consumatoristd, utilitarista,
considerand progresul culturii realizabil prin aplatizarea orizontului spiritual. in ambele conceptii - fie ca privelegiaza
cultura din perspectiva spiritualistd, fiec cd o depreciaza din perspectiva tehnocratica - existd un moment esential
comun: civilizatia este privitd ca o entitate ce s-ar opune culturii. Ori, pe de o parte, delimitarea strictd a valorilor
materiale de cele spirituale are semnificatie doar in anumite contexte (cand dorim sa evidentiem ca valorile materiale
sunt valori-mijloc si numai valorile spirituale pot aspira indreptétit la rangul de valori-scop), rezistidnd oricérei tentative
de absolutizare. Pe de altd parte, distinctia intre civilizatie (materiald) si culturd (spirituald) nu implica un conflict decat
in societati bolnave: efectele negative ale tehnocratismului, alergia regimurilor totaliltare fata de valorile culturii
spirituale.

Daca suntem consecventi cu intelegerea filosofico-axeologica a culturii, in sens larg, ca ansamblu al valorilor
materiale §i spirituale structurate in cursul istoriei, dupa cum mentioneaza 1. Grunberg,

A\

conceptul de civilizatie - asa cum este angajat in dialogul filosofic contemporan - nu vizeaza ceva exterior §i opus
culturii, ci se referd tot la culturd, dar la o cultura partiala, definitd exclusiv prin valorile materiale, care au o finalitate
practic-utilitara.

De aceea, cum remarca T. Vianu, nu trebuie sa dorim distrugerea civilizatiei pentru a obtine cultura; trebuie cel
mult sa dorim completarea ei, iar cdnd recunoastem ca intr-un anumit mediu valorile civilizatiei propriu-zise au crescut,
trebuie sa ne intrebam numai daca cultivarea exclusiva a acestor tinte este suficientd si dacad nu cumva ea trebuie
completatd cu urmarirea celorlalte finalitati culturale ale omenirii. Cu alte cuvinte, civilizatia nu trebuie si fie
desconsiderata pentru a salva cultura, ci se cere a fi dezvoltata si intregitd. Avem nevoie de o culturi integrali, in care
toate formele sale autonome sa evolueze intr-o conexiune fireasca.

Riscul conflictului apare atunci cind se desconsidera diferentierea valorilor-scop (inerente culturii spirituale)
de valorile-mijloc (caracteristice civilizatiei materiale), transformandu-se aberant valorile utilitare, tehnico-economice
sau politice din mijloace eficiente pentru implinirea umana in scopuri in sine.

G. Cilinescu afirma cu sigurantd, ca civilizatia e strans Tmpletita cu cultura, pand intr-acolo ca e greu a le
separa. Singura distinctie legitimd este aceea ca in unele valori accentul cade asupra utilului universal, iar in altele
asupra gratuitului specific.

Un alt culturolog roman, I. Batlan, afirma ca luand nastere pe terenul vietii sociale, realizarile frontului cultural
se "reintorc" la acestea, structurdndu-se si functionand ca civilizatie. Orice valoare culturald, devenitd in procesul
generalizarii si asimilarii fapt social, este un bun al civilizatiei. Intre cultura si civilizatie nu exista o identitate deplina,
dupa cum, si invers, ele nu pot fi despartite in mod absolut. Cultura este civilizatia in constructie, civilizatie virtuala si
in acest sens ea poate aparea ca fiind contradictorie in raport cu treapta de civilizatie premergatoare. Dintr-o alta
perspectiva, ea formeaza o unitate cu civilizatia care se construieste in baza ei si ca 0 prelungire a ei. Civilizatia, la
randul ei, este cultura in actiune, devenita viatd sociald cotidiand, trditd de oameni intr-un fel anumit, in structurile lor
sociale, in stare de functionare etc. Cultura se "depoziteaza" in civilizatie. Civilizatia nu este numai rezultatul efortului
culturii, ci si baza de pornire si realizare a oricarei culturi.

Partea Il
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ntele legate de tratarea bolilorRA EPOCILOR PREISTORICE

1. Cronologia si periodizarea culturii epocilor preistorice

Orice criterii n-ar fi puse la baza periodizarii societatii umane (formatiile social-economice sau alte criterii)
este clar cd in istoria omenirii a existat o perioada indelungata - epoca preistorica.

Unele compartimente ale istoriei culturii au la bazd studierea diferitor manuscrise, iar cultura epocilor
preistorice nu dispune de asemenea surse. Reconstituirea ei reprezinta rezultatul sintezei datelor a mai multor stiinte, in
primul rand a etnografiei, arheologiei, lingvisticii etc.

Studierea acestei perioade vizeaza un sir de probleme, actuale si in prezent: Cum a aparut omul pe pamant - ca
rezultat al dezvoltarii evolutioniste sau ca rezultat al interventiei unor fiinte extraterestre sau divine? Cum a aparut
cultura materiala: uneltele de munca, locuintele, imbracdmintea? Cum a aparut cultura spirituala: morala, arta, religia?
Ce a determinat aparitia familiei monogame §i a proprietatii private? Cum a decurs prima diviziune a muncii?

Luéand 1n considerare faptul ca multe popoare din Asia, Africa si America Latina, Oceania pana nu demult s-au
aflat (si continud sa se afle) la diferite niveluri de dezvoltare a societatii primitive, interesul fatd de aceste probleme
creste, deoarece cultura primitiva se contopeste cu cultura contemporana a acestor popoare.

Societatea primitiva a fost, ca durata, cea mai indelungata perioada din istoria omenirii. Aprecierea celei mai
timpurii perioade nu este deloc usoard. Conform datelor arheologice, unii savanti afirma ca omul stravechi a aparut cu
1,5-2 min. de ani in urma. insa hotarele trecerii de la oranduirea primitiva la societatea cu clase pe diferite continente
e diferita. in Asia si Africa primele societati si state cu clase se formeaza la frontiera mileniilor 4 si 3 pana la e.n., in alte
regiuni i mai tarziu.

Exista diferite criterii care stau la baza periodizarii societatii primitive. Pentru noi prezintd un interes deosebit
periodizarea arheologicd la baza cdreia sunt puse deosebirile dintre materialele si tehnica confectiondrii uneltelor de
munca. Periodizarea istoriei stravechi in trei epoci - de piatra, de bronz, de fier, cunoscuta deja de cétre filosofii antici
chinezi i romani, a capatat fundamentare stiintifica in sec. XIX-XX.

Epoca de piatra are cateva perioade: paleolitica, mezolitica, neolitica si eneolitica. Aceasta datare se bazeaza
pe diferite metode folosite de catre stiintele concrete.

eEpoca de piatra:
e Perioada paleolitica:
epaleoliticul inferior - 2,5 min. - 100-80 mii ani;
epaleoliticul mediu - 100 - 80 mii ani - 45 - 30 mii ani;
epaleoliticul superior - 45 - 40 mii ani - 12 - 10 mii ani.

e Perioada mezolitica - 12-7 mii ani.

e Perioada neolitica - 7-6 mii ani - 4 mii ani.

e Perioada eneolitica - 4-3 mii ani.

eEpoca de bronz - 3-2 mii ani.
eEpoca de fier - 2-1 mii ani pana la e.n. si dureaza pana in ziva de astazi.



Aceasta periodizare, care, de altfel, nu e lipsitd de deficiente (ea nu este universald), a fost o descoperire
stiintificad destul de importanta. Ea a dat posibilitatea de a se judeca despre dezvoltarea uneltelor de munca, iar in
legatura cu aceasta, si despre relatiile sociale.

Pentru noi reprezintd interes periodizarea ce se bazeaza atat pe datele etnografice, cat si pe cele arheologice.
Savantul american L.Morgan porneste de la cercetarile istoricilor din sec. al XVIlI-lea, ce Tmpart procesul istoric in
etapa salbaticiei, barbariei si a civilizatiei i care se bazeaza in principiu pe nivelul dezvoltarii fortelor de productie,
evidentiind in fiecare dintre ele stadiile inferior, mediu si superior. Stadiul inferior al sdlbaticiei incepe cu aparitia
omului si a limbii ca mijloc de comunicare intre oameni, cel mediu - cu aparitia pescuitului si a folosirii focului, cel
superior - cu inventarea arcului si a sdgetilor. Trecerea la stadiul inferior al barbariei e legatd de aparitia ceramicii, la cel
mediu - de insusirea agriculturii si a cresterii animalelor, la cel superior - de folosirea fierului. Odatd cu inventarea
scrisului ieroglific si a celui alfabetic incepe epoca civilizatiei. Epoca salbdticiei e legata mai mult cu economia de
consum, iar a barbariei - cu economia de productie. Pe aceleasi pozitii se afla si vestitul savant englez al sec. al XLX-lea
A.Taylor.

Istoricii contemporani incearca sa pund la baza periodizarii modul de organizare sociald a oamenilor. Aceasta
periodizare e in legatura directa cu periodizarea arheologica:

eEpoca cdand oamenii traiau in turme corespunde paleoliticului inferior gi mediu.

eEpoca comunitatii primitive gentilice. Stadiul timpuriu corespunde paleoliticului superior si mezoliticului.
Aceeasi se referd si la stadiul inferior al neoliticului.

eEpoca aparitiei claselor corespunde neoliticului tarziu, eneoliticului.

Pe aceste periodizari luate In ansamblu ne vom baza, cand vom analiza geneza culturii materiale, cat si cultura
spirituala a societatii primitive.

2. Originea culturii materiale

E logic de a Tncepe tratarea acestei teme cu problema originii omului, deoarece omul e creatorul culturii.
Experienta de viatd materiald si spirituald, valorile create in timpul activitatii omului devin nucleul culturii umane.
Aceasta e o problema ce trebuie sa fie studiata aparte.

Noi tindem s parcurgem calea ce a parcurs-o omul, facnd primii pasi in viata, si sa dam raspuns la un sir de
chestiuni legate de geneza culturii.

Oare cultura omeneasca incepe sa apara cu confectionarea primelor unelte de munca? Credem ca da. Dupa cum
ne demonstreaza datele arheologice, primele unelte de munca au fost confectionate aproximativ 1 mln. de ani in urma.
Aceasta e perioada paleolitica inferioara, cand omul traieste in turme si numai ce s-a separat de lumea animala.

Turma umana se deosebeste de turma animalelor. Pentru a supravietui este nevoie de o muncé colectiva, de
educatia colectiva a urmasilor. in legatura cu dificultatile pe care le intdlnea omul in obtinerea bunurilor pentru
existenta, in mod individual sau chiar in perechi familiare n-ar fi putut exista. Ei puteau sd supravietuiasca si sa-si
continuie neamul numai in colectivul asa-numit turma, unde lipseau familiile monogame. Spre deosebire de turmele de
animale, in care un mascul std in fruntea turmei, in turma de oameni toti barbatii erau egali in drepturi, iar lipsa
sentimentului de gelozie a fost una dintre conditiile pastrarii atat de indelungate a acestor grupuri de oameni. Familia
poligama e prima forma a casniciei. Relatiile sexuale se rezolvau in mod pasnic. Sentimentul de gelozie Insd apare mult
mai tarziu.

in perioada aceasta atdt de indelungatd a convietuirii oamenilor Tn turme s-a inregistrat un progres tehnico-
cultural, s-a dezvoltat industria de confectionare a uneltelor de muncd, incepand cu uneltele cele mai simple si
terminand cu cele mai complicate: cutite din piatra, bate, s.a. Descoperirea secretului de dobandire a focului si folosirea
lui 1n pregatirea hranei si in timpul vanatorii e nespus de important (focul incepe sa fie folosit aproximativ 500 mii ani
in urma de céatre omul sinantrop).

Multe evenimente s-au petrecut pe pamant in perioada cat omul a trait in turme ( 2 min. ani): de nenumarate ori
s-a schimbat configuratia continentelor, marilor si raurilor, de cateva ori s-a schimbat clima (incalzindu-se sau racindu-
se), au aparut si au disparut de pe fata paméntului multe specii de animale (mamutii, tigrii cu dintii-sabie, ursul de
pestera etc.).

Si totusi, omul - fiintd mult mai slaba - a rimas sd supravietuiasca si s-a raspandit pe toate continentele.
Aparitia omului constituie un eveniment epocal in dezvoltarea vietii pe pamant. Daca majoritatea organismelor vii se
acomodeaza doar la mediul Tn care vietuiesc, atunci omul si schimba acest mediu prin munca sa. Datoritd muncii sale,



omul creaza un mediu artificial care il apara de influenta directd a mediului natural. Mediul artificial nu este altceva
decat omosfera in afara careia omul nu poate s existe. Exclus din omosfera, omul silbaticeste, se transforma intr-un
animal homoferus.

Cu toate ca turmele animalelor si turma umana au ceva comun intre ele (de exemplu, ajutorul acordat in caz de
primejdie), totusi ele difera esential. Conform datelor etnografice, turma oamenilor primitivi consta din 20 - 30 de
indivizi: conducatorii turmei fiind 3 - 5 barbati, femei in turma erau 3 -5, oameni in varsta 2 - 3, restul erau copii;
durata vietii era in mediu de 30 ani. Barbatii se indeletniceau cu vénatoarea, iar femeile cu culesul semintelor,
pomusoarelor, cresterea si educatia copiilor, ele fiind si ocrotitoarele focului; batranii confectionau arme de vanatoare si
se ocupau de educatia copiilor, transmi- tdndu-le experienta de viata. Astfel munca 1i organiza si disciplina pe oamenii
din aceste grupuri.

Deja 1n paleoliticul mediu intre membrii turmei apar relatii, care pot fi interpretate drept un inceput de relatii
umane. Au fost gasite morminte ale omului neandertal, care au mai mult de 100 mii ani. Faptul ca individul decedat nu
era aruncat §i nici nu este mancat, ci Ingropat, ne demonstreaza ca omul incepea sa simta grija fatd de aproapele sau.
Deseori in fundul gropilor era pus lut rosu, oase vopsite in culoare rosie. Se presupune ci ele erau puse cu scopul de a
prelungi viata raposatului. In aceasta perioada gasim primele semne ale genezei artei, moralei, religiei.

Cele mentionate se referd la homo habilis (omul care putea lucra, confectiona obiecte de munca), in continuare
insd vom relata despre o perioadd mult mai rodnica in istoria ordnduirii primitive - paleoliticul superior, cand in locul
turmei apare comunitatea gentilica, iar odata cu aparitia omului dotat cu constiinta (homo sapiens) se formeaza conditii
pentru crearea culturii spirituale (moralei, artei, religiei, mitologiei).

Aceasta perioadd tine de epoca matriarhatului, trasdtura caracteristica a careia consta in rolul predominant al
femeii in comunitatea gentilicd ca prima forma stabilitd de organizare social-economica.

n perioadele precedente grupurile de oameni ce convietuiau in turme apareau si dispareau spontan; legaturile
dintre indivizi nu erau stabile, multe grupuri disparand fara urma. Si totusi, grupurile ce s-au pastrat, s-au unit in ginti.
Astfel apareau noi colective bazate pe legaturi de rudenii, unite intre ele, organizate si stabile. Bineinteles, pe rudenia de
sange se bazau si turmele omenesti, insa aceasta rudenie nu era recunoscuta ca atare. Au trecut multe mii de ani pana
cand rudenia de sange a devenit 0 norma a vietii spirituale a stramosilor nostri.

insusi faptul ca in ginta primitiva legaturile de rudenii se stabileau pe linia mamei are temeiuri obiective.

Pe primul plan trebuie pus rolul femeii in gospodarie. Cu toate ca barbatii se ocupau cu vanatoarea, de cele mai
multe ori ei se intorceau cu mainile goale. Si atunci principale deveneau proviziile acumulate de femei, adolescenti si
batrani. Pe langa aceasta femeia mai intretinea si focul.

Mamele erau in centrul atentiei colectivelor. Gradul de rudenie se socotea dupa mama, deoarece in urma
legaturilor sexuale haotice nu se stia cine e tatal.

Totodata femeia este si autorul a mai multor inventii in cultura materiala: acul si ata, dispozitivele pentru tesut,
incdltamintea si imbracamintea, vasele din lut, cosurile impletite.

imblanzirea animalelor si domesticirea lor e un merit tot al femeii. Femeia mai crestea si educa copiii. Tot ea
acumula cunosti. Si in genere ea era generatorul fortei spirituale si morale.

in dezvoltarea matriarhatului pot fi evidentiate doua stadii: timpurie §i tarzie. Pentru primul stadiu este
caracteristicd gospodaria de consum (folosirea produselor de-a gata) bazatd pe vanatoare, pescuit, cules. Familia in
aceastd perioada era poligama. Barbatii dintr-o gintd convietuiau cu femeile din altd ginta, casatoriile in sanul gintei
fiind categoric interzise. Membrii familiei traiau izolat: barbatii in ginta lor, iar femeile intr-a lor. Doar spre sfarsitul
acestui stadiu apar familiile monogame. Exista o egalitate Tn sfera de producere si in cea a distribuirii bunurilor
materiale; distribuirea hranei era totusi in functie de munca depusa. Barbatii se ocupau cu vanatoarea, cheltuind mai
multa energie, primeau mai multa hrand decat femeile, copiii §i batranii.

Al doilea stadiu al matriarhatului tine de perioada mezolitica si inceputul perioadei neolitice, cind
indeletnicirile de baza erau agricultura, cresterea animalelor de casa, vanatoarea si pescuitul. inalta productivitate a lor
se baza, in primul rand, pe inventarea arcului ca arma de vanatoare Ia distantd si perfectionarea uneltelor de munca.
Familia monogama treptat devine dominanta, barbatul fiind ales de catre femeie si trece cu traiul in ginta ei. Are loc
destramarea treptata a matriarhatului.

3. Originea culturii spirituale: moralei, artei, religiei, mitologiei

in aceasta perioada (paleoliticul superior) apare morala, arta, religia, mitologia. Ce necesitati umane au condus
la aparitia acestor forme ale constiintei sociale? Ce conditii au fost necesare pentru ca ele sd apard? in ce mod aceste
forme ale constiintei sociale s-au manifestat in contextul vietii spirituale a comunitatii primitive?



Originea moralei. Judecand dupa datele pe care ni le furnizeaza o serie de stiinte, in etapele timpurii ale
dezvoltarii sale omul avea o constiinta arhaica, ce constituia o unitate indestructibila, in care inca nu se diferentiase
atitudinea cognitiva, morala, artistica fatd de lume. Numai in oranduirea gentilica iau nastere procesele de diferentiere a
formelor congtiintei sociale. latd de ce referitor la cele mai Indepartate epoci ale istoriei umane nu poate fi pusd decat
problema aparitiei unor germeni ai moralei in cadrul acestei constiinte nedez- membrabile (sincretice).

in literatura moderna din domeniul eticii au o largd raspandire doud concepte 1n legaturd cu originea moralei.
Primul se reduce la aceea cd morala ar fi aparut odata cu primele actiuni colective de munca care asigura reglementarea
lor (A. Siskin, E. Fedorenko, S. Utkin). Adeptii celui de al doilea (A. Guseinov, O. Drobnitkii) considera, ca morala
apare nu odatd cu separarea omului de lumea animala, ci numai la o etapd mult mai avansata in istoria formarii omului,
odata cu primele diferentieri sociale in cadrul tribului. Munca este prima fortd motrici a dezvoltarii sociale. Ea
semnificd aparitia unei noi forme de transmitere si acumulare a experientei, forma ce se deosebea de acomodarea
biologica la mediu si de selectia naturald, forma cu o puternica sursa de autodezvoltare - perfectionarea uneltelor. in
procesul muncii se constituiau de asemenea cele mai elementare relatii sociale.

Productivitatea extraordinar de redusd a primilor germeni ai activititii de muncad determind s§i o serie de
particularitati ce trezesc protest In constiinta omului contemporan. in turmele preumane, in etapele timpurii ale evolutiei
lor, oamenii 1i ucideau si 1i mancau nu numai pe dugmani din hoardele striine, ci si pe convetuitorii batrani, bolnavi din
propriul lor grup. Atare fenomen era o consecinta a unei foamete crunte care putea pune in pericol insasi existenta
intregii comunitati umane. Canibalismul, prin urmare, n-a fost nici 0 manifestare a amoralismului, nici o virtute a
omului primitiv. El nu se Incadreazi in sfera reglementarii morale, fiind o ramasita specifica a acomodarii animalelor la
mediu. Odata cu cresterea eficientei activitatii de munca, cu consolidarea relatiilor sociale, canibalismul treptat dispare -
la Inceput in cadrul tribului, iar apoi si in relatiile dintre triburi.

Coordonarea activitatii de munca a oamenilor primitivi n-a putut fi realizata de la inceput pe calea
reglementarii morale. Initial ea era realizata pe calea executdrii unor cerinte naturale si de productie. Aceste cerinte
organic necesare nu aveau nevoie de asigurare morala speciald atata timp cat oamenii nu erau in stare sd produca mai
mult decat era necesar pentru existenta lor fizicd. Omul primitiv nu era pus in situatia de a-si alege ocupatia. El inca nu
dispunea de posibilitatea de a face o alegere individuald, iar actiunile lui erau subordonate intereselor tribului in mod
firesc. Numai odatd cu dezvoltarea relatiilor sociale - diviziunea muncii in functie de sex §i varsta, separarea gintilor in
cadrul triburilor, reglementarea relatiilor sexuale - apare necesitatea reglementarii morale constiente, consfintirii morale
a unor anumite relatii sociale, reglementarii contradictiilor sociale care luau nastere. In modul acesta, munca
predetermina dezvoltarea tuturor relatiilor, iar prin intermediul lor-aparitia moralei.

Oranduirea gentilicd constituie fundamentul real al dezvoltarii istorice ulterioare a societatii. Aici se pune

temelia culturii materiale si spirituale a omenirii, se dezvoltd constiinta si vorbirea umand. Una dintre cele mai
importante realizari ale culturii spirituale din perioada respectivd poate fi consideratd formarea si dezvoltarea
principiilor vietii morale a oamenilor de cele mai elementare reguli de contact, a sentimentelor de comunitate, ajutor
reciproc s.a. Ulterior, dupa ce s-au transformat n deprinderi, ele sunt concepute ca ceva de la sine inteles, pe care se
bazeaza intreaga morala. Relatiile morale ce se formau la inceput capata intdi de toate semnificatia de intelegere a
rudeniei de sange, a unitatii tuturor membrilor unui trib. Colectivizmul primitiv este leaganul dezvoltarii moralei.
La inceput relatiile morale dintre oamenii primitivi aveau un caracter concret-senzorial, nefiind concepute in forma
abstracta. Primele prescriptii morale, deprinderi erau transmise nu att prin legende orale (mituri, fabule), cat mai ales
direct in timpul actiunilor comune. Drept marturie a acestui fapt serveste un astfel de obicei specific oranduirii gentilice
cum sunt initierile. In timpul pregatirilor legate de initierea tineretului in chestiunile vitale, acesta insusea deprinderi
practice privind vanatul, pescuitul, in aceste conditii calindu-se vointa lui si forta lui fizica. Tinerii membri ai tribului
erau initiati in ceea ce priveste impartirea egala a prazii, perceperea diferentierilor de neam si de sex, care s-au constituit
n cadrul tribului ca fapte incontestabile. in timpul initierii tinerii isi demonstrau abilitatea, forta, ribdarea. La initiere ei
primeau nume noi, luau cunostintd de legendele si "tainele" tribului. Continutul moralizator al acestor legende se
reducea la consfintirea necesitatii de ajutorare reciprocd, de supunere in fata celor mai in varstd §. a. Ritualurile
constituiau un mijloc practic concret de consfintire a relatiilor de rudenie, de sadnge 1n interiorul tribului.

Generalizarea concret-sensoriald constituita in cadrul tribului a jucat in aceastd etapa rolul care mai tarziu va
reveni abstractiilor purtatoare de semnificatii morale (normelor, principiilor, aprecierilor). Dat fiind ca constiinta morala
a individului nu era incd dezvoltatd, o importantd deosebitd in viata practica o aveau restrictiile. Morala se fixa in
constiinta oamenilor prin intermediul legendelor, miturilor, cantecelor, ritualurilor s. a. Atitudinea artistica fata de lume
continea nemijlocit momentul moralizator. Moravurile oranduirii gentilice consolidau cea mai importanta regula a vietii
din perioada respectiva - egalitatea. Aici toti munceau in mod egal, dispunand in mod egal de rezultatele muncii,
consfintite in obiceiuri, tabuuri (interdictii) §. a. in opozitia dintre "bine i rau" omul primitiv a gasit un model deja



existent de apreciere a diferitor fenomene inconjuritoare, a relatiilor sale cu alti oameni. intelegerea acestei contradictii
este o marturie a unui progres calitativ in congtiinta morala.

O trasdtura deosebitd a constiintei morale primitive 0 constituie extinderea aprecierilor morale asupra

fenomenelor naturii. Aceasta este una dintre manifestarile unitatii omului si a naturii: el incd nu se opune naturii de
parca ar trdi in lumea stihiilor, obiceiurilor, animalelor si fenomenelor "bune si rele".
Gandirea omului primitiv era, in genere, orientatd asupra lumii exterioare; constiinta de sine, autoaprecierea abia se
nasteau. Dupd cum mentioneaza etnografii, in triburile primitive condamnarea sau justificarea intotdeauna se referea la
ceva "din afard": la "spiritul stramosilor", la traditii si obiceiuri, interdictii magice. Chiar remus- cérile, acest intim
reglator al conduitei, erau concepute ca urmare a actiunii fortelor din afara. Tabuurile care jucau un mare rol in
reglementarea conduitei omului, erau niste imperative incontestabile pur exterioare, ce nu necesitau nici un fel de
motivare sau argumentare. Orientarea constiintei morale "spre exterior" era depasitd anevoios, mentinadndu-se intr-o
anumitd masurd chiar si in ordnduirea sclavilor si in cea feudala.

Asadar, reglementarea morald a comportarii omului se infap- tuia prin intermediul obiceiurilor, traditiilor,
ritualurilor de productie s.a . Caracterul obligatoriu general, simpletea si forta prescriptiilor morale ale oranduirii
gentilice nu erau consecinta unei alegeri morale in semnificatia actuald a cuvantului. Caracterul dezvoltat al omului nu
era ca personalitate, ci Tn corespundere cu procedeele elementare, Tnapoiate, de reglementare a conduitei lui.

Congstiinta morald a omului primitiv avea un caracter relativ noncontradictoriu: cerintele si comportarea,
aprecierile si actiunile Inca nu erau diferentiate unele de altele, ci se manifestau In unitatea lor primara /'naturald". in
epocile istorice urmatoare constiinta morala isi pierde aceasta trasatura specifica.

Originea artei. Pentru cultura societatii primitive un eveniment destul de insemnat il constituia aparitia artei.
Arta, la fel ca si morala, apare in perioada paleolitica superioara, aproximativ 40 - 50 mii de ani in urma.

n aceasta perioada cand deja s-a format omul cu constiinta, putem vorbi despre viata spirituald a acestei
societdti, care este destul de bogatd. Se dezvoltd gandirea si constiinta sociald, se formeaza bogatia sentimentelor umane
(sentimentelor morale, simturilor estetice si religioase). Apare necesitatea de a pastra, dezvolta si transmite aceasta
experientd spirituald. insd modalitatile de transmitere a cestor informatii sunt relativ limitate.

Este stiut ca In aceastd perioadd nu exista incad stiinta, iar cunostintele despre lume se transmiteau ca o
informatie empiricd. Limba nu era dezvoltatd, un cuvant avea o multime de sensuri. De aceea chiar si experienta
vandtorii, diferite deprinderi de muncd erau transmise de la o generatie la alta numai in mod direct - prin instruire.
Lumea spirituald se manifesta in simfurile si sentimentele sociale, in viziunea lumii, care ia randul lor trebuiau transmise
de la o gerneratie la alta. in afara de acest "canal viu" de transmitere a informatiei spirituale destul de complicate, altele
nici nu existau. Cultura spirituald se pastra numai ca experienta vie a unui colectiv in sfera activitatii si a contactelor
nemijlocite.

Pe masura dezvoltarii individului ca o celuld sociald, el incearca sd gdseasca anumite canale de comunicare a
acestei bogate experiente spirituale. Arta apare ca un fenomen firesc si legitim pentru a satisface aceste necesitati. Fara
artd societatea nu putea sd-si pastreze in mod deplin natura sociala, lumea sa spirituala. Arta e mijlocul de pastrare a
experientei materiale si spirituale a societatii.

Pentru ca sa apara arta, omenirea trebuia nu pur si simplu sa se invete a manui anumite instrumente (unelte) si
cu ajutorul lor sa deseneze anumite imagini pe peretii pesterelor, sa emitd sunete, ea trebuia sa capete (sa-si dezvolte)
capacitatea de a gindi si a percepe lumea prin imagini artistice. Aceasta capacitate nu-i este data omului de la
naturd. Conceperea artisticd a lumii e rezultatul procesului complicat de prelucrare a senzatiilor de citre constiinta
omului. Chiar si cele mai simple desene, sculpturi nu sunt o copie a obiectelor concrete, dar reflectd o inchipuire
generalizata, care reda trasaturile cele mai esentiale ale unui bizon, cerb, mamut. Gandirea prin imagini artistice apare
cu mult Tnaintea gandirii logico-abstracte. De aceea arta e unicul mijloc de concepere spirituald a lumii.

In centrul cunoasterii artistice se afld acele obiecte ce reprezintd o valoare pentru om si anume, valoarea
existentei este obiectul cunoasterii artistice. Nu intamplator arta plasticd primitivd se bazeaza pe stilul animalic.
Desenele ce reprezintd animale, scene de vanatoare sunt legate nemijlocit de modul de viatd si aspiratiile omului
primitiv.

Reprezintd o enigma pentru savanti venerele paleolitice gasite in multe tari, incepand cu Franta si pana in
Siberia Rasariteand. Cu toate ca se deosebesc prin dimensiuni, materialul din care sunt confectionate, stil, aceste figuri
plastice au i multe momente comune: in primul rand, corpul femeii este nud, proportiile corpului sunt hipertrofiate
(sanii, burta, bazinul mare, nu sunt redate trasaturile fetei s.a.). Este foarte curios faptul ca nu intalnim nici intr-un
muzeu al lumii sculpturi cu chip de barbat.

Probabil, ca si pe atunci femeia era o enigma, si anume, cum naste ea? Aceasta taind a fost descifratd mult mai
tarziu. In vremurile stravechi se considera ca tot asa cum pamantul rodeste tot asa si femeia nagte. Se presupune ca



aceste figuri sunt legate de "cultul fertilitatii" si aceste proportii hipertrofiate ne vorbesc despre menirea sociala a femeii
- de a continua neamul omenesc. Deci, In perioada matriarhatului In ginta femeia era figura centrala: ea era pastratoarea
si stdpana vetrei casnice, interpretatoarea ritualurilor vanatoresti. Ea era stimatd si chiar divinizatd de catre membrii
tribului. Puterea ei era nelimitatd, femeia putea sd scoatd penele de pe capul conducétorului de trib si sa-1 prefaca in
ostas de rand.

Dansul magic din ajunul vanatoarei ne demonstreaza ca apar si alte ramuri ale artei. Treptat se formeaza arta
cuvantului, arta muzicald, arta coreografica si cea decorativ aplicatd. Dansul magic reprezintd o sinteza a constiintei
morale, artistice si religioase. Destinul lui este de al face pe om sa devina Om.

incepénd din timpurile cele mai stravechi, arta este nu numai un mijloc de comunicare a informatiei acumulate,
dar si un mijloc de cunoastere a lumii, apreciere si educatie a oamenilor.

Originea religiei. Problema aceasta este foarte complicatd si nu putem s-0 reducem la felul cum este ea
inteleasd in marxism, adicd religia ar fi o reflectare fantastici in constiinta oamenilor a celor forte exterioare ce
predomina asupra lor in viata cotidiana, cum ca credinta in supranatural apare in urma neputintei omului in fata fortelor
naturii si ale societatii.

Aceasta afirmatie se referd nu numai la religiile mondiale, dar si la formele de manifestare a religiei in
societatea primitivd. Nemaivorbind despre diferite culturi ("cultul naturii", "cultul cerului", "cultul apei", "cultul
focului" s.a.), dar si despre animism, magie, fetigism etc.

Ce este totusi animismul? Animismul este credinta in spirite si suflet, in fiinte nemateriale, spirituale. Dar
animismul, credinta in spirit si suflete este un moment component nu numai al religiilor primitive, ci si al religiilor
mondiale (crestinismului, islamului, bud- dhismului, iudaismului). Cu atdt mai mult ca in crestinism si bud- dhism
animismul este cu mult mai perfect: ideea ca sufletul omului este imaterial, inchipuirile despre ingeri si demoni s.a.

Din cele mentionate mai sus nu rezultd ca animismul este o forma a religiei. Dimpotriva, animismul este o
parte componentd si integra a oricarei religii. Cu atat mai mult, dupa cum ne demonstreaza cercetarile entnografice,
imaginile animiste ale diferitor popoare erau legate de diferite sfere ale vietii omului, de diferite forme ale relatiilor
sociale; radacinile diferitelor inchipuiri animiste, de asemenea, sunt diverse (spiritul samanilor); frica fata de
fenomenele naturii creaza prin intermediul fanteziei asa imagini, cum sunt spiritele muntilor, muma padurilor s.a. Este
clar ca aceste imagini ale fanteziei religioase au origini diferite.

Cam aceeasi caracteristica poate fi datd si notiunii de magie. Ca si animismul, magia este legata de anumite
ritualuri si Inchipuiri. Aceste ritualuri si Inchipuiri se deosebesc nu numai dupa continut, ci si dupa origine: ritualurile de
vraciuire sunt legate cu medicina populara, ritualurile magiei militare - cu ostilitatea diferitor triburi s.a. Magia, de
asemenea, devine o parte componenta a religiilor de mai tarziu. Materialul factologic ne demonstreaza ca existd magii
care au aparut in timpurile cele mai stravechi §i magii care au aparut mai tarziu.

Fetisismul se aseamana cu animismul si magia. Ca si animismul si magia, fetisismul era privit de catre unii
savanti ca forma a religiei (dintre cele mai timpurii). Dar ce este totusi fetisismul? Fetisismul este atribuirea calitatilor
supranaturale obiectelor neinsufletite (uneori si insufletite) si inchinarea in fata lor. Dar in ce religii nu putem observa
astfel de ritualuri? Ele sunt in toate religiile si la toate popoarele. incepand cu cele mai primitive si terminand cu cele
din zilele noastre. Aceleasi icoane facatoare de minuni si relicve sunt fetise.

Originea religiilor si a anumitor forme ale ei este legatd nu de un oarecare spatiu abstract, ci de anumite
fenomene concrete, relatii si mod de viatd. Credintele religioase sunt, in primul rand, legate intre ele intr-un anumit
mod, 1n al doilea rand, ele sunt legate, de reguld, de anumite ritualuri, culturi §i magii practice, in al treilea rand, sunt
legate totdeauna de anumite aspecte ale actuvitatii omului §i de anumite tipuri de relatii sociale. in afara acestor relatii
concrete credintele nu exista si nici nu pot exista.

Aceste relatii ce sunt legate cu existenta sociald pot fi reflectate in constiinta religioasa (ca forma a constiintei
sociale) Tn mod schimonosit sau chiar fantastic.

Daca vom lua una dintre cele mai vechi forme de manifestare a religiei - totemismul, apoi, fard doar si poate,
cd la origine el are specificul sau. Prin totemism se obignuieste a intelege credinta in legdtura de rudenie supranaturala,
care ar exista Tntre un grup de oameni si oarecare obiecte materiale, cel mai des animale si mai rar plante. Acest grup de
oameni fie cd e un trib, fie cd e o gintd. Tribul poartd numele unui animal (plantd): acesta e totemul sdu. Membrii
tribului se considera in legaturd de rudenie cu totemul, care e considerat drept "tata" sau "fratele mai mare". Animalul-
totem nu poate fi omorat sau folosit In hrana. Se considerd cad intre membrii colectivului §i totem existd o legaturad
magicd. In mituri se povesteste despre originea tribului de la totem.

Totemismul reflecta relatiile dintre oameni si psihologia lor, dintre om si naturd, modul de viata si conceptul
despre lume. Acesta e terenul material si psihologic pe care apar credintele totemice.



Magia, de asemenea, apare pentru a satisface anumite necesitéti ale omului primitiv, si anume, de a influenta
prin mijloace supranaturale (vraji) asupra obiectelor si fenomenelor din lumea inconjuritoare. Ea apare din necesitatea
practic nesatisfacuti - de a influenta asupra naturii.

Ce reprezintd mitologia? Nu vom gési in sfera spirituald un alt fenomen in jurul caruia s-ar fi purtat si se
poarta atatea discutii ca In jurul mitologiei. Unii autori o identifica cu relegia, altii o contrapun religiei. Unii confunda
mitologia cu legendele si povestile populare, altii le deosebesc. Unii considera cd mitologia e un factor negativ in
dezvoltarea vietii spirituale, altii, invers, cd e un factor pozitiv. Si totusi ce este mitologia? Care este legatura ei cu
folclorul? Cand si de ce apare?

Pentru a intelege esenta mitologiei mai intdi de toate vom incerca sd constatim ce atitudine are ea fatd de
legende, povesti, credinte religioase.

Mitul si legenda nu este usor sd le deosebim. De reguld, legendele sunt operele creatiei populare, Ia baza
carora sunt puse anumite evenimente istorice: legendele despre originea orasului Roma, despre razboaie, despre oameni
de vaza. Prin mituri se inteleg povestirile ce sunt lipsite de o baza istorica: continutul, de regula, este legat de anumite
fenomene ale naturii, si nu de evenimente istorice.

Deosebirea aceasta este conventionald. Dacd analizim mitologia greaca, observam cad in componenta ei intrd
povestiri despre formarea oraselor, razboiul cu Troia. Insad stabilirea unor hotare distincte este dificila, deoarece in
aceste evenimente istorice ce au loc participa zei si alte fiinte supranaturale. Cu atat mai mult, ca nu dispunem de surse,
ce ne-ar demonstra cd Heracle, Ahil, Odiseu au trait intr-adevar pe pamant sau au fost inventati.

Mitul si povestea sunt si mai dificil de a le deosebi, deoarece mitul este o poveste care da raspuns la
intrebarea: de ce? in ce mod? Mitul e prima incercare a constiintei omuiui de a gasi legatura cauzala dintre fenomene.
Mitul este o "filosofie primitiva, stiintd, imagine artistica". Mitul apare ca o lege, ca un mijloc de concepere spirituald a
lumii, in timp ce povestea, spre deosebire de mit, intr-o masurd mai mica este legata de ritualuri, culte, ea reflecta
tendintele, visurile omului.

intre mit i poveste este comun faptul cd ambele personifica fenomenele naturii sau calitatile omenesti. Si in
poveste, si in mit fe- monenele naturii, animalele, obiectele au chipuri de om si se comporta ca si oamenii. in acelasi
timp povestea are drept scop de a-1 distra pe om, a-i da povete morale, insd nu explicd nimic, in timp ce mitul incearca
sa explice existenta umand. Acest interes pentru a gasi cauzele anumitor fenomene este legat de faptul ca omul, prin
esentd , este o fiinta curioasa. Si cu cat omul se ridica pe o treaptd de dezvoltare intelectuald mai inalta, cu atat relatiile
de productie sunt mai perfecte, si gradul de curiozitate creste. Asadar, dezvoltarea curiozitatii si a mitologiei ce o
satisface se afla in legituri directe cu producerea materiali, cu nivelul dezvoltirii fortelor de productie.

Din cele expuse mai sus este clar cd mitul reprezintd explicarea unui fenomen prin personificarea lui. Aceasta
trasatura, dupd cum am vazut, este caracteristicd si pentru poveste si totusi personificarea mitologica difera de cea
poetica (in povesti) esential. in primul rand, pentru ca in mit oamenii cred, insa povestea este consideratd de povestitori
0 nascocire, inventie. in al doilea rand, personificarea mitologica totdeauna e legata cu o sfera (trasaturd) a mediului ce
7l inconjoara pe om si reprezinta o incercare naiva de a explica aceasta sferd, fapt ce nu se indlneste in poveste. Si, in
sfarsit, mai este o trasaturd specificd a personificarii mitologice, fanteziei mitologice ce deosebeste mutul de poveste.
Aceasta trasaturd poate fi lamurita prin notiunea "timp mitologic". in orice mit tipic evenimentele mitologice au loc in
timpurile cele mai stravechi.

Problemele interactiunii mitologiei si religiei sunt mai complicate. Prin originea sa mitologia nu este legata de
religie, ea are radacini si e legata de curiozitatea elementara a omului primitiv, ce creste pe masura sporirii experientei
de munca. Insa de la bun inceput mitologia in mod organic este legatd de ritualurile magice si religioase, ea partial
serveste drept baza spirituald. in felul acesta mitologia devine parte componentd a credintelor religioase. Continutul
miturilor devine continutul religiei, si acest fapt este mult mai evident atunci cand religia incepe sa-si indeplineasca
rolul sdu principal - de supunere a majoritatii de catre minoritati. Miturile i ajutd religiei sa indeplineasca aceasta
functie, devenind astfel dogme religioase.

insd fantezia mitologica poate sa pastreze si o oarecare independentd fatd de religie. Cu toate cd mitologia
joacd un rol de seama 1n istoria religiei (ca continut al credintelor religioase), ea nu constituie aspectul cei mai important
al religiei. 1n religiile stravechi esentialul nu erau credintele, dogmele, ci ritualurile la care trebuiau sa participe toti
membrii comunitatii.

in multe religii aspectul mitologic se afla pe planul doi. De exemplu, in religia greaca, unde mitologia a atins
un nivel destul de dezvoltat, miturile nu reprezintd continutul esential al religiei. Nimeni nu era impus sa creada in
mituri. Multi oameni culti chiar luau in deradere miturile si nicidecum nu erau invinuiti de necredinta, atat timp cat ei
stimau zeitatile si participau la ritualurile religioase. Sunt cunoscute religii in care inceputul mitologic e destul de



neinsemnat. Asa a fost religia romana pana cand romanii n-au Tmprumutat de la greci mitologia destul de bogata.
Aproape ca lipseste aspectul mitologic in religia confuciana.

in sfarsit, putem constata cd mitologia reprezintd operele fanteziei populare, care reflectd in sine lamurirea
personificata, naiva a factorilor lumii reale. Miturile apar din curiozitatea fireasca a constiintei omenesti in etapele cele
mai timpurii ale dezvoltarii ei pe baza experientei de munca.

Din punct de vedere teoretic este posibil de a face o analizd a diferitor sfere ale vietii spirituale a societatii
primitive. Realitatea insd era cu mult mai complicati, deoarece morala, arta, religia, mitologia in cultura societatii
primitive reprezentau o sintezd organica, un sincretism. Acest sincretism se destramd cu mult mai tarziu, odatd cu
aparitia primelor civilizatii.

Spre sfarsitul perioadei mezolitice si inceputul perioadei neolitice au loc schimbari esentiale in toate sferele vietii sociale
a societatii primitive. Are loc trecerea de la economia de consum la economia de producere, trecerea de la matriarhat la
patriarhat, prima diviziune a muncii (apar agricultorii si crescatorii de vite), se stabileste familia monogama, apare
proprietatea privatd. Se creaza conditiile pentru aparifia primelor civilizatii iIn Mesopotamia si Egipt. Dar cum are loc
procesul de trecere de la societatea primitiva la primele civilizatii antice, care sunt cdile si specificul civilizatiilor
orientale si occidentale e o altd problemd, ce o vom studia in prelegerile urmatoare.

CULTURA MESOPOTAMIEI ANTICE

1. Caracteristica generala

Orientul Antic este leaganul primelor civilizatii. Din cele mai vechi timpuri in vaile fluviilor apar primele
localitati omenesti. Fluviile Tigru si Eufrat, Nil, Indus si Galben nu numai au asigurat oamenii cu hrand, ci au devenit
centre ale culturii si civilizatiei. Aici au luptat pentru dreptul de a locui sute de generatii ale popoarelor ce au dezvoltat
civilizatiile i mai ales culturile - mesopotamiana, egipteand, indiana si chineza. in jurul acestor cuvilizatii mari, Stabile
apdreau temporar civilizatii mai mici, numite de savanti satelite. Printre civilizatiile satelite prezintd interes pentru
dezvoltarea culturii universale cea ebraica, feniciana, persana, japoneza etc.

Pana la inceputul secolului al XI1X-lea informatiile despre cultura Orientului Antic erau foarte limitate, haotice,
contradictorii. Sapaturile arheologice incepute in anul 1877 au scos la iveald peste 30 000 de tablite cuneiforme. Dupa
ce francezul Shampillion (1790- 1832) a patruns in tainele ieroglifelor egiptene, iar neamtul Grotefend (1775-1853) a
descifrat semnele cuneiforme, a fost posibila citirea documentelor gasite pand atunci. in aceasta perioada au fost desco-
perite orasele ebraice din Palestina, cunoscute numai din Biblie; orasul Ninive din Mesopotamia, unde a fost gasita
biblioteca regelui asirian Asurbanipal (669-626) care continea 25000 de tablite cuneiforme. in biblioteca se pastra
corespondenta diplomatica, tratate, rugaciuni, mituri religioase ce apartin mileniilor IV—III 7.e.n. Cele mai valoroase
lucrari - Epopeea Iui Ghilgalmes, poemul cosmogonic Enuma-elis, Codul de legi al lui Hammurabi, Almanahul
plugarului - descriu viata de toate zilele, problemele cu care se confruntau, viziunea asupra diferitor fenomene.
Descoperirile arheologice si cercetirile efectuate in secolele XIX si XX au relevat ci cultura europeana s-a inspirat si a
evoluat din cultura popoarelor Orientului Antic.

Mesopotamia, sau, cum au numit-o grecii, "Tara dintre fluvii" constituie una dintre cele mai vechi si mai
dezvoltate civilizatii si culturi din lumea antica. Civilizatia mesopotamiand sintetizeaza creatia a trei popoare -
sumerienii, akkadenienii si asirienii. Sumerienii populeaza sudul Mesopotamiei la sfarsitul mileniului IV 1.e.n. Sunt un
neam de origine indo-europeand, ce vorbesc o limba aglutinard, asemandtoare celei turce vechi. Akkadenienii, de
origine semitd, ocupa teritoriul de mijloc al Mesopotamiei in mileniul al III-lea 7.e.n. Despre asirieni, triburi de
crescatori de vite, ce locuiau pe o portiune nu prea intinsa din nordul Mesopotamiei, aflam ca la sfarsitul mileniului al
Il-lea i.e.n. au construit cetatea Assur, dedicata zeitatii lor supreme.

Din mileniul al 1V-lea 1.e.n. sumerienii practicd agricultura, cresc animale (domesticisera deja oaia, capra,
porcul), se indeletnicesc cu tesutul si olaritul, folosesc unelte de piatrd, dar se intdlnesc si obiecte mici din arama.
Akkadenienii si sumerienii au dus mai multe razboaie pentru dominatie care s-au succedat cu victorii alternative, pana
cand regele Sargon | (2361-2351) supune Sumerul si unificd intregul teritoriu dintre Tigru si Eufrat, intemeind statul
akkadenian- babilonian. Unificarea celor doud mari state a pregatit constituirea primului imperiu din Orientul antic.



Sargon | este cunoscut ca organizator al primei armate permanente care numara 5400 de soldati. El a amplificat sistemul
canalelor de irigatie.

Sumero-babilonienii sunt autorii primului Cod de legi care le- au reglementat intreaga viata sociald. Codul de
legi al iui Hammurabi (1792-1749), redactat in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea i.e.n. reprezintd o culegere de
282 de precepte, sentinte, de norme de drept civil si penal, administrativ si comercial, al familiei s.a.

2. Mitologia din Mesopotamia

Civilizatiile dezvoltate intre Tigru si Eufrat si-au Tmprumutat unele altora principalele mituri. in acest context
se poate vorbi despre o mitilogie mesopotamiand comund. Radacinile acestor mituri se gasesc in traditiile timpurii ale
culturii sumeriene. Cunoscutul orientalist american S.N. Kramer conchide cé primele informatii privind numeroasele
conceptii mitologico-religioase s-au pastrat in textele sumeriene ce apartin mileniului III f.e.n. Aceste texte reflecta
munca de clasificare si de sistematizare efectuatd de catre preoti.

Organizat ierarhic dupd modul omenesc, panteonul sumerian avea in primul rand o aristrocratie, in care erau
inclusi 4 zei creatori, 7 zei supremi si 50 de zei mari. Filosofii Sumerului au fost nevoiti sd explice activitatea acestui
numeros panteon printr-o teorie raspandita apoi in tot Orientul Apropiat antic - teoria fortei creatoare a verbului divin.

Cei patru zei de baza - An, Enlil, Enki, si Niuhursag, care sunt ca diriguitori si supraveghetori ai cosmosului,
simbolizeaza si cele 4 elemente ale lui: cerul, pamantul, aerul si apa.

Dintre celelalte divinitdti mentionam pe Shamash - zeu babilonian complex (zeu al soarelui, al fulgerului, dar
mai ales al justitiei); Ishtar - divinitate universald cu mai multe atribute (zeita virild, a bataliilor, zeita sapientiala,
simbolizand atotputernicia intelepciunii, zeita dragostei sub toate aspectele, zeita astrald); Marduc - zeu suprem si zeu
total, caruia i se atribuie 50 de nume. In urma reformei religioase efectuate de Hammurabi Marduc devine unul dintre
cei mai cumularzi zei din mitologia universald. Deasemenea mentionam zeita Asur - zeu suprem si al rdzboiului in
Asiria. Capata mai tarziu aceleasi atribute ca si ceilalti zei supremi, devenind si ocrotitoarea Asiriei.

Dupa Nammurabi, mitologia a fost mostenita de la sumerieni, reformata de preotii babilonieni in mai multe
etape. Mitologia trece printr-o faza de astralizare.

3. Arta mesopotamiana

Forma dominantd a artei mesopotamiene este arhitectura. Despre arhitectura mesopotamiani ne povestesc

oragele sumero- babiloniene, care ne impresioneaza prin dimensiunile enorme ale constructiilor. Orasele erau fortificate
cu ziduri de incintd de proportii nemaivazute pana atunci. Oragul sumerian Uruk era inconjurat cu un zid dublu,
construit in jurul anului 2300 T.e.n. Zidul era de 9 km lungime, de 5 m grosime si 6 m indltime, cu 800 turnuri de
aparare.
n secolul al VUI-lea i.e.n. au fost construite zidurile Korsabadului, care aveau 7 porti de aparare si 7 bastioane de 20 m
indltime. Zidul exterior al Babilonului avea grosimea de 7,8 m, iar cel interior - de 7,12 m. Capodopere ale arhitecturii
mesopotamiene pot fi numite palatele regale si templele. Palatele construite din cdrdmizi nearse erau inconjurate de
ziduri Tnalte. Palatele erau construite pe terase artificiale aflate la indltimea de 12-15 m, avand accesul doar pe scari si
rampe. Intrarea in palat se ficea prin porti strajuite de turnuri. Planul palatului avea o forma dreptunghiulara. incéaperile
oficiale, camerele de locuit erau grupate in jurul unor curfi interioare care asigurau iluminarea incéperilor lipsite de
ferestre. in interiorul palatului existau doua constructii importante: templul si ziguratul.

Templul - edificiu sacru se construia, de regula, pe terase de 13 m indltime. Exemplu caracteristic al templului
mesopotamian raméne "Templul alb".

Ziguratul avea forma unei suprapuneri de prisme din ce in ce mai mici. De obicei se construiau 7 prisme,
fiecare fiind dedicatd unui astru. Exteriorul fiecarei prisme era colorat diferit, cu placi de ceramicd. Decorul
corespundea unei simbolici mistice proprii popoarelor din zond. Ziguratul servea si ca centru astrologie. Fiecare orag
avea ziguratul sdu ce se ridica langd sanctuarul principal. De la planul dreptunghiular s-a trecut la cel patrat. Calea de
acces este rampa continuie 1n spirald, scari perpendiculare pe laturi amenajate in masa edificiului. Functia ziguratelor
era legatd nu numai de observatiile astronomice, ci si de sarbatorile Anului Nou.



Dintre cele mai importante monumente ale arhitecturii mesopotamiene mentiondm renumitul palat regal al lui
Sargon | din Akkad; marele palat al lui Nabucodonosor din Babilon; ziguratul din Babilon, pomenit in Biblie ca "Turnul
Babei". Cea mai mare faima a artei mesopotamiene o au "Gradinile suspendate". Gradinile Semiramidei, ridicate la
comanda lui Nabucodonosor in apropierea palatului regal, constituie unul dintre cele mai frumoase monumente de arta
dedicat dragostei.

Sculptura in Mesopotamia este mai putin reprezentativa. Putine statui au fost dedicate zeilor. Acestea erau
plasate in temple. Printre statuile unor persoane neoficiale, celebre sunt cele din diorit negru,de la sfarsitul mileniului 111
7.e.n. ale lui Gudea (2144-2124), carmuitor (ensi) al orasului-stat Lagas din Sumer. Prezentat in picioare sau stdnd pe
tron Gudea are uneori pe genunchi un plan, probabil, proiectul orasului s-au al unei constructii.

Reliefurile, datdnd din mileniul al 1l1-lea i.e.n., au valoare mai degraba documentara decét artistica. Cele mai
vechi: Stindardul din Ur, Stela regelui Eannatum (numita si Stela vulturilor sau Stela victoriei, descoperita la Tello-
Lagasch), Stela lui Naram-Sin - prezintd compozitii cu stilizari antropomorfe si zoomorfe. Cea mai renumita este Stela
de diorit gasita la Susa, pe care este reprezentat Hammurabi in fata zeului Shamash, primind Codul de legi.

La inceputul mileniului I i.e.n. Asiria devine un mare centru de artd. Zidurile palatelor erau acoperite cu
suprafete mari de basoreliefuri, de o calitate artisticd inaltd. Temele basoreliefului asirian sunt dominate de caracterul
razboinic al poporului, mai raspandite fiind scene de batalie, masacre, siruri de care de razboi, soldati calareti si
pedestrime, convoaie de prizonieri, populatii duse in captivitate, popoarele supuse aducand tributul Invingatorilor.
Avrtistul plastic nu era preocupat sd redea adevarul istoric, ci s compuna un subiect, care sa fie un elogiu adus puterii
regale, vitejiei si iscusintei regale in conducerea razboiului si organizarea vanatorii. Marea cantitate de basoreliefuri,
dimensiunile lor, executia desavarsita ca tehnica atestd ca compozitia perfectd a artistilor era friza, desfisurarea
subiectelor, a naratiei pe suprafete impunatoare.

4. Scrierea, literatura sumeriani, babiloniana si asiriana

Cea mai veche scriere Tn lume apare la mijlocul mileniului 1V T.e.n. prin stilizarea unor semne pictografice,
semne care desemnau diferite obiecte si fiinte. Initial pictograma avea valoare de substantiv. Apoi a fost compus verbul,
prin alaturarea a doua pictograme, de pilda: "picio" si "drum", ceea ce inseamna "a merge". Ulterior, cand pictograma a
capdtat o valoare fonetica, figura n-a mai reprezentat respectivul obiect sau fiinta, ci a ajuns sd exprime un sunet sau o
silaba. in faza urmatoare a evoludrii ei, figura sugera nu un sunet sau o silaba, ci 0 idee. Din acest moment pictograma a
devenit ideograma. Prin schematizarea extremd a figurilor desemnate de pictograme si a gruparilor lor s-a ajuns ( din
necesitatea de a scrie mai rapid) la semne arbitrare, gravate pe tablite de argila proaspata cu ajutorul unui stilet de trestie
cu capatul tdiat oblic, care ldsa pe tablitd o urma asemanatoare celei de cui. De la "cunus™ - cui - provine numele primei
scrieri "cuneiforma". Scrierea cuneiforma este o realizare a poporului sumerian, dar a fost raspandita in Egipt si in Asia
Mica, aproape la toate popoarele din Orientul Antic.

Scribii Mesopotamiei au inventat si "plicul". Tablita scrisd si semnata era Infasurata intr-o foaie subtire de lut
pe care scribul repeta textul de pe tablitd, precum si semnaturile martorilor si ale partilor contractante. Dificila scriere
cuneiforma se invata in scoli. Existenta acestora este documentata, incepand cu mileniul III i.e.n. La inceput scolile erau
deschise pe langa temple, curti regale, iar mai tarziu devin niste institutii laice in care obiectul principal de studiu era
scrierea. Dupa scriere in sistemul de invatamant au fost introduse: matematica, geografia, metrologia, geodezia, iar din
mileniul II i.e.n. in scoli se invata si limba sumeriana.

Scolile sumero-babiloniene erau adevarate centre ale culturii, incepand cu secolul al VlII-lea i.e.n. scolilor le
sunt anexate biblioteci, bine dotate si organizate. Scolile in care isi desfasurau activitatea scribii, ce proveneau din
familii bogate, nu se limitau la instruirea copiilor, la copierea si redactarea diferitor texte, ci desfagurau o intensa
activitate literara.

Una din capodoperele literaturii mesopotamiene este poemul cosmogonic "Enuma-elis". "Enuma-elis" explica
teza creationistd, formuleaza ideea unitatii lumii, incearcd sa explice unele probleme ale existentei umane. Prin unitatea
lumii mesopotamiene se subintelege:

ecxistenta constituie un Tot congruient;

eomul este o parte a acestui Tot;

eomul beneficiaza de functionarea normala a intregului Tot, acesta se exprima prin rodnicia ogoarelor.

Aceste teze formulate in diferite scrieri cu continut mistic, astronomic §i In poemul cosmogonic ne sugereaza
ideea cd mesopotamienii au observat relatia dintre unitatea cosmica si caracterul comunitar al existentei sociale a



omului. Problema omului in filosofia (géndirea prereflexiva) mesopotamiana apare sub trei aspecte: originea omului,
semnificatia mortii, natura organismului uman.

"Coborarea zeitei Ishtar in infern" este un poem frumos ce confirma dragostea de viatd a mesapotamienilor,
dragostea fatd de semenii sdi si zei. Depasind obstacolele, eroii centrali ai poemului ajung la intelegerea corecta a
sensului existentei umane. Finalul optimist confirma increderea sumerienilor in iubire care este mai puternica decat
moartea. Sub seninul iubirii natura renaste la o noud viatd, pamantul din nou asigurad existenta oamenilor. Poemul era
cantat la sarbatorile primaverii ca text de spectacol tematic sacru.

"Epopeea lui Ghilgalmes" sau "Poemul lui Ghilgalmes" este o lucrare de exceptie penrtu explorarea emotionala
a sensului vietii. Privit 1n totalitatea sa, poemul depaseste conditiile acumuldrii narative a informatiilor despre mediul
fizic si social, despre viatd si moarte. Eroii lui incearcd sa explice unele raporturi fundamentale cum ar fi: natura -
cultura; resemnare - disperare; viatd - moarte; durere - nebunie. In permanenta polarititile sunt confruntate, fiind cautata
posibilitatea Tmpacarii extremelor, dar nu se ajunge la raspunsuri categorice, ci la evaludri ambiguie si emotionale.
Problemele pe care si le pune eroul, riscul de a infrunta noua treapta spirituald, in care omul se descopera si are
congstiinta locului sdu 1n univers relevd o conceptie specificd despre lume in care omul ocupa un loc neinsemnat in
universul grandios si inaccesibil al zeilor.

Asadar, literatura mesopotamiana contine mai multe genuri de texte, grupate in texte de rugiciuni §i imnuri,
scrieri morale §i mituri, poeme epice. Majoritatea lucrarilor scrise sunt patrunse de idealurile mitologice, de ideologia
religioasd. Un loc deosebit in literatura il ocupa corespondenta diplomatica, tratatele stiintifice.

5. Stiinta mesopotamiana

Despre o stiintd propriu-zisd nu poate fi vorba In perioada istoricd studiatd, dar ideile acumulate in acest
domeniu surprind prin complexitatea si originalitatea lor. Sute de mii de tablite din lut cuprind diferite feluri de calcule
si operatii aritmetice. Sumerienii foloseau doud sisteme de numeratie: zecimal si sexazecimal. Sistemul sexazecimal
este utulizat si astazi de unele popoare fiindcd este foarte comod: toate numerele sale se Tmpart fara rest la 2,3.4.
Folosind acest sistem babilonienii pentru prima datd in lume impart cercul in 360 de grade, gradul in 60 de minute,
minutul in 60 de secunde.

Mesopotamienii au alcatuit diferite tabele de calcule: de ridicare la patrat, la cub, de calculare a radacinii
patrate si cubice, tabele de serii, relatii exponentiale si logaritmico. Au utilizat in practicd cu o mie de ani inainte de
Pitagora renumita lui teorema. Sumerienii sunt considerati inventatorii algebrei, ei rezolvau ecuatii de gradul I si II cu
una sau mai multe necunoscute. Sumero-babilonienii cunosteau formula suprafetei patratului, dreptunghiului, al
triunghiului dreptunghic. Tn anul 2200-2000 i.e.n. babilonienii stiau si masoare volumul unui paralelipiped rectangular,
a unui cilindru, a unui trunchi de con §i a unei piramide patrate.

Asiro-babilonienii dezvolta astronomia, pe care o considerau nu o stiintd de observatie, ci o stiinta teoretica.
Observatiile le efectuau cu ajutorul unor instrumente de observatii astronomice, despre care se spune ca nu cedau celor
folosite de greci mai tarziu. Rezultatele observatiilor le inregistrau in tabele de calcule matematice. Mesopotamienii
deosebeau steaua de planetd, au impartit eclipsa in doudsprezece semne zodiacale. in secolul XX 1.e.n. intocmesc harta
boitei ceresti, notdnd, cu mare exactitate pentru acele timpuri, orbitele, conjunctiile si eclipsele planetelor.

Din timpuri stravechi sumerienii grupeaza stelele in constelatii. Clasarea constelatiilor in raport cu rasaritul
soarelui le-au servit la Tntocmirea calendarului. Calendarul sumero-babilonian la Thceput lunar, apoi luni-solar era
compus din 12 luni si 354 de zile. Diferenta dintre calendarul utilizat si cel astronomic a fost curand observata si a fost
inclusa ia fiecare al treilea an a treisprezecea lund, compusa din 33 zile.

Stiinta mesopotamiand este dominatd de empirism: observatii, constatari, descrieri, tatonari, calcule.
Mesopotamienii nu incercau s formuleze anumite teorii, sd enunte principii, sa indice anumite metode. In domeniul
matematicii se formulau problemele, se indicau operatiile ce trebuiau efectuate, se giseau solutii aproape exacte, dar
lipseau demonstratiile i tezele ipotetice ce puteau stimula cunoasterea proceselor necunoscute. Stiinta mesopotamiana
se dezvoltd in limitele necesitatilor practicii sociale.

Necesitatilor practice le corespundeau si cunostintele medicale ale mesopotamienilor. Codul de legi al lui
Hammurabi demonstreaza ca in societatea mesopotamiand medicul se bucura de o inaltd consideratie. Medicul asirian
recunostea importanta dietei si a unc- tiilor, a bailor locale si a cataplasmelor si bandajelor. Tratamentul era insotit de
amulete traditionale, de rugaciuni. in textele medicale este descris examenul clinic al bolnavului, metoda diagnosticului,
se vorbeste despre tratament si pronostic. Unul din numeroasele indreptare terapeutice descoperite, redactat la sfarsitul



mileniului al Ill-lea i.e.n., descrie insusirile, indicatiile, modul de pregitire si administrare a 150 de medicamente. Un
amplu tratat din mileniul urmator ne indica principalele domenii de practica medicala delimitate cu precizie:
simptomatologia, etiologia, diagnosticul i pronosticul. Un tratat de otologic descrie otitele cu respectiva
simptomatologie, indicand tratamente cu instalatii, insuflatii si tampoane uleioase.

Farmacologia mesopotamiana este intemiata pe plante si minereuri. Medicii dovedesc o cunoastere corecta a
proprietatilor curative ale plantelor, ale unor saruri, ale partilor componente ale organismelor unor insecte.
Mesopotamienii au avut o conceptie medicald originala si prin faptul ca considerau medicina o stiintd exacta, intemeiata
pe observatii si pe analiza simptomelor. Ei acordau o atentie deosebita tabloului clinic si evolutiei bolii. Medicul prefera
sa nu fie confundat cu vraciul sau cu magul. Vraciul si medicul in practica terapeutica erau foarte diferiti, fiecare avand
parerea proprie si metodele de tratare a anumitor boli. Tratamentul medical nu era lipsit de un anumit mister, de
folosirea diferitor surse magice cum ar fi: amuletele, afumatul, stropirea s.a. Aceste masuri trebuiau sa curate corpul de
influienta fortelor rele, iar medicul era chemat sa trateze corpul dezechilibrat de ele.

Cultura mesopotamiand, bogatd prin continut si variatd prin manifestarile sale, constituie temelia culturii
umane. Aici au fost scrise primele texte, a fost formulata o cunoastere stiintifica in domeniile: astronomia, matematica,
cartografia, medicina. Au fost redactate primele legi, conform cérora era organizatd viata social-politica. in cultura
mesopotamiand formele cunoasterii (mitologia, stiinta, arta si gandirea prereflexivd) sunt intr-o relatie de
interdependenta vizibila. Dorinta monarhilor sumero-babilonieni si asirieni de a fi neintrecuti in constructia cetatilor, a
palatelor si a diferitelor edificii de cult constituie motivul principal al dezvoltarii intense a artei mesopotamiene §i
explicd dimensiunile gigante ale capodoperelor acestui gen.

Atét In plan socio-economic si politico-juridic, cat si in sferele de afirmare a culturii spirituale, mesopotamienii sunt
primii deschizitori de drumuri. Cultura, mostenirea artistica creatd de cele trei popoare, trebuie apreciate din punct de
vedere istoric, al conditiilor existentiale de atunci. In acest context popoarele mesopotamiene au inscris realiziri

remarcabile n dezvoltarea culturii si civilizatiei umane.
CULTURA EGIPTULUI

1. Caracteristica generala

Preistoria Egiptului Antic cunoaste trei perioade: badariana (inceputul mileniului IV i.e.n.); amratiana (3800-
3600) si nagadiand (3600-3100). in cadrul primei perioade Egiptul era impartit in 42 de nome (unitati teritorial-
administrative, gentilice). Nomele erau grupate in doud state: Egiptul de Sus si Egiptul de Jos. in anul 3100 i.e.n.
Menes, faraonul Egiptului de Jos si fondatorul primei dinastii de imparati, unifica Egiptul Antic. Momentul unificarii
serveste ca data de la care se desfasoara epoca istorica a civilizatiei si culturii egiptene. Civilizatia Egiptului antic a
cunoscut metodele de guvernare a 31 de dinastii.

Regatul (Imperiul) timpuriu (3100-2686), guvernat de primele doud dinastii, se caracterizeaza prin aparitia
structurilor social-politice, administrative, religioase, conturandu-se rolul atotputernic al faraonului. De la locul de
origine al faraonului - orasul Thinis din Egiptul de Sud - provine si denumirea epocii "tinitd". in aceastd perioada
sculptura in fildes atinge apogeul.

Regatul Vechi (2686-2040) cuprinde dinastiile 111-X. Prima epoca de prosperitate si inflorire culturala Egiptul

o cunoagte pe timpul dinastiilor II1I-V. De pe timpul lui Djeser (faraon al dinastiei a Il1-a) incepe constructia piramidelor.
Piramidele din dinastia a patra (Kheops, Khefren, si Mikerinos) si Marele sfinx din valea Giseh rdmén cele mai
importante constructii ale artei egiptene. Primele creatii literare egiptene - "textele piramidelor" apartin dinastiei a V, iar
"textele sarcofagelor" dateaza din perioada guvernarii reprezentantilor dinastiei a X-a. La sfarsitul imperiului Egiptul
cunoaste o perioadad de recesiune generald si haos, de decddere a artelor si arhitecturii, de criza religioasa.
Regatul Mijlociu (2133-1567) apartine dinastiilor XI-XVII. Dintre acestea cea mai rezultativd si eficientd guvernare
Egiptul o cunoaste sub dinastia a XII-a. In aceastd perioadd prestigiul statului egiptean in lumea orientald creste.
Cunosterea scrisului si a culturii era Tn mod particular onorata de societate. in timpul guvernarii faraonilor din dinastia a
XVII au fost construite ultimele morminte regale in forma de piramida.

Regatul Nou (1570-1085), dinastiile XVIII-XX au condus Egiptul spre o strdlucire culturald. Arhitectura si
reliefurile acestei epoci sunt caracterizate de monumentalism si maretie. incepand cu dinastia a XVIIl-a "Cartea



mortilor" face parte din zestrea constantd a mormintelor. Amenofis al IV-lea din dinastia a XVIII, sotul Nefertitei, a
intreprins prima reforma religioasa, prin care introduce monoteismul. Dinastia a XX-a se deosebeste printr-0 societate
prospera, completatd de o dezvoltare intensa a tuturor formelor culturii.

Regatul Téarziu (1085-525) - dinastiile XXI-XXVI. Aceasta este ultima perioadd a istoriei Egiptului
independent. Dinastia a XXVI-a "saitd" reunifica tara si redobandeste independenta de la asirieni, asigurdnd culturii
egiptene o ultima perioada de glorie - "renasterea saitd" (663-525). in perioada cuprinsd intre anii 525-404 Egiptul
suportd dominatia persana, apoi urmeazi dominatia greaca (332-306). Tn anul 30 T.e.n. Cleopatra a Vll-a se sinucide si,
astfel, se incheie istoria de peste trei mii de ani a uneia dintre cele mai vechi culturi din lume.

Egiptul a fost tara care prin misterul sdu §i maretia sa a constituit izvorul viu al civilizatiilor clasice. Egiptul n-a
fost izolat de lume. Egiptenii au construit cea mai importanta cale de circulatie a lumii antice, cuprinsa intre platourile
inalte ale Africii si Mediterana, intre stepele Libiei §i lumea asiaticd. Din Sudan pana la Anatolia, din Libia pana la
Mesopotamia, Egiptul a dominat toate relatiile dintre statele independente, fiind marea raspantie comerciala, politica si
spirituald timp de aproape patru milenii. Marea bogatie a Egiptului o constituie piatra, atat de necesara pentru edificii de
cult si social- administrative. A doua bogatie o constituia aurul, argintul si unele pietre semipretioase. incd din epoca
Regatului Vechi regele organiza expeditii comerciale sub conducerea unui fiu al sdu sau a unui demnitar de stat.
Articolele de care Egiptul ducea lipsa si care erau importate sunt: arama, bronzul, lemnul pentru constructii. Din Egipt
negustorii exportau grane, tesaturi de in, peste uscat, pieldrie, vase artistice din piatra, foi de papirus.

2. Mitologia si religia egipteana

Egiptul este tara iubitd de zei, locul privelegiat al unei reflectii religioase intense. Egiptenii se indentifica cu
natura. Faptul este motivat de nesfarsitele intinderi de nisip, de prezenta providentiala a marelui fluviu, rodnic si unic
datator de viata, de lumea atragatoare si plina de farmec, de primejdii ale mlastinilor. In mod firesc si spontan egiptenii
si-au manifestat iubirea si recunostinta fata de fortele binefacatoare ce 1i inconjurau si cele care le erau ostile. Ei au
insufletit universul cu niste prezente superioare, incontrolabile, dar accesibile oamenilor, acestea fiind zeii. infatisarea si
faptele zeilor au constituit obiectivul unei elaborari lente, 1dsate adeseori in voia traditiilor locale. Apoi au inflorit in
legende, in mituri, care au cutezat si explice lumea. Toate acestea Tntr-o indelungata gestatie spirituald, ajunsa, deja, la
un prim stadiu de inflorire Tn mileniul al 111-lea, asa cum atesta inscriptiile sculptate de pe peretii camerelor funerare ale
piramidelor regale inca de la sfarsitul domniei dinastiei a V-a (catre 2345 1.e.n.).

Din relatarile lui Herodot aflam cé egiptenii sunt un popor foarte religios. Miturile egiptene au o puternica baza
totemica. La inceput unele animale, in primul rand, masculii din fruntea cirezilor si turmelor imense, s-au remarcat prin
forta lor generatoare, care facea ca viata sa continuie. Astfel au ajuns sa fie venerati berbecul si taurul, apoi vaca.

La Elefantina, 1anga prima cataracta a Nilului, era adorat zeul berbec Hnum, zeul creator, a carui capacitate de
a da viata se manifesta Tntr-un mod special: el crea oamenii cu ajutorul rotii olarului, fapt motivat de ocupatia principala
a bastinasilor. in aceastd zona geografica locuia o colonie de olari. Hnum era venerat si ca zeul apei proaspete,
atribuindu-i-se revarsarile Nilului. in aceastd ipostaza era adorat in tot Egiptul si i se aduceau sacrificii la sosirea verii.
Hnum era reprezentat sub infatisarea unui berbec sau a unui om cu chip de berbec.

Vaca era venerata ca simbol de belsug si rodnicie. Gratie acestei caracteristici ea a fost asimilatd cerului, a
carui lumina hraneste pamantul si 1l face rodnic. Vaca se numea Hator, adica "palatul lui Horus". Horus este simbolul
cerului, asemanat cu un soim, ochii caruia reprezinta cei doi astri ce lumineaza pamantul si ziua, si noaptea. Cerul este
casa fara hotare a soarelui-soim. Hator statea in picioare deasupra marii; spinarea ei era cerul, iar copitele i se sprijineau
pe pamant. Uneori putea lua forma unei femei, boltitd deasupra universului, mainile §i picioarele céreia atingeau
pamantul. Femeea- cer mai era numita si Nut.

Soarele, marele datator de viatd, a fost adeseori considerat un taur; Ra (denumirea obisnuitd a astrului, la
origine) este desemnat uneori drept "taurul de aur ferecat Tn lapislazuli”. Cultul soarelui a fost dominant tot timpul Tn
mitologia egipteand. Centrul religios al lui Re se afla la Heliopolis.

Daca soarele renaste zilnic, dacad vegetatia se reinnoieste odatd cu revenirea fiecarei primaveri, de bunad seama
ca omul trebuie, la randul lui, sa se renasca si sa-si urmeze eterna viatd. Soarele, nou- nascutul aurorei, zamislit din
pantecul lui Nut sau al lui Hator, creste pe masura ce se urcd la cer, ajuns la varsta barbatiei cand este la zenit, se
impreuneaza cu mama - soata lui, apoi, imbatranind treptat, dispare seara in gura ei. Acelasi ciclu se poate repeta avand
drept actori vaca si taurul. Soarele din zorii zilei va fi numit atunci "tanarul vitel de aur", "taurul maicii sale", renascand
din el insusi prin mijlocirea unui principiu feminin - sotie si mama totodata. In acest mit se reflectd o imagine perfecta a
eternitatii si unicitatii divine.



in perioada Regatului Mijlociu cultul lui Ra se contopeste cu Amon, care devine Amon-Ra - zeu suprem din
Teba, unde se dezvolta repede, compunand o divinitate a aerului si fecunditatii. La Teba este reprezentat ca fiintd umana
cu coroand de fier, uneori cu cap de berbec. Sufletul lui Amon era intruchipat fie intr-un sfinx cu cap de berbec, fie in
sceptrul egiptean in forma de sarpe. in secolul al XVI- lea 1.e.n. Amon devine zeul suprem al statului. Cultul sau capata
o0 ascensiune rapida, mai ales in Regatul Nou. Zeului sintetic Amon-Ra i se consacra temple la Teba, la Luxor. Templul
din Luxor, indltat de Amenophis III (1417-1379) cAnd Amon-Ra e numit "regele zeilor" si considerat creatorul
universului, stapanul direct al soarelui, cerului si lumii subterane, devenind zeul cel mai popular.

Pe timpul domniei lui Amenophis 1V (1379-1362) cultul lui Amon-Ra este Tnlocuit cu al lui Aton - discul

solar, divinizat de egipteni ca Infatisare concretd a Iui Ra, reprezentat ca un disc rosu cu raze palmate. Sub dinastia a
XVIll-a se constituie cultul autonom al lui Aton care devine ulterior, sub Amenophis IV, zeul suprem.
Amenophis IV, numit 1n egipteana Amenothes (Ammon e mulfumit), dupa reforma sa religioasa adopta alt nume regal:
Akhnaton (cel asupra cédruia Aton revarsd bundvointa). Introducerea totald a cultului lui Aton a fost o incercare de
impunere a unei religii monoteiste. Intentia faraonului nu s-a realizat, deoarece n-au existat conditii suficiente pentru o
universalizare absolutd si durabild a unui monoteism, chiar in cadrul cultului solar. Faraonul si sotia sa Nefertiti au
construit orasul Ahet-Aton (Orizontul lui Aton), care a devenit noua capitala si centrul religios al Tui Aton. Acest cult n-
a depasit durata domniei lui Amenophis IV. Urmatorul faraon Tutankhamon (1361-1352), dupéd doi ani de domnie,
revine la vechiul cult al lui Ammon. Din anul 663 i.e.n., dupa distrugerea Tebei de catre asirieni, cultul lui Ammon
decade Tn favoarea unor zei provinciali. Dintre acestia o importanta nationald o capata Osiris.

Osiris - zeul cel mai popular, care simbolizeazd moartea si invierea rodnicd a naturii vegetale, ideea de
renastere permanentd, incoltirea granelor, dar mai ales moartea ca trecere in altd lume, al cérei rege este. In mai multe
variante mitul despre Osiris ne comunica ca aflat pe pamant el a fost tradat si ucis ca orice om. La viata il readuce
fidelitatea si rabdarea surorii si sotiei sale Isis, a carei iubire conjugald a invins moartea. Reinviat, Osiris devine
stapanul regatului mortii. In aceastd varianta cultul lui Osiris se raspandeste in tot Egiptul, devine zeu national, ca domn
divin al mortii. in aceasta calitate Osiris simbolizeaza destinele existentei: maternitatea - nasterea, moartea - Tnvierea, de
care sunt legati mai multi zei subalterni.

Isis - zeita casatoriei, simbolul armoniei matrimoniale si fidelitatii casnice a femeii fatd de sotul ei chiar dupa

moartea [ui, mai tarziu si zeita sapientiala, posedand arta magiei, a tamaduirii si chiar pe cea a invierii din morti. Fiind o
zeita arhaica predinastica, cultul lui Isis a fost inclus in sistemul teologic heliopolitan, care se extinde si se consolideaza
sub Ptolomeu (332-330) acumuland atributele mai multor zeite locale si straine si devenind zeita universala, adorata in
acest sens pana in sec. VI.
Avand o temelie totemica, mitologia egipteana si-a ridicat un edificiu maret dezvoltand un cult riguros al sufletelor
stramosilor si rudelor defuncte. in Egipt legislatia religioasa se contopeste cu cea juridica, iar persoanele pamantesti in
viata devin pe jumatate mitice. De pilda: faraonul, casa regald, preotii. Miturile egiptene sunt sustinute de arhitectura,
artele plastice, spectacole de mistere, magie sacerdotala si ritualuri religioase de la zeificarea mortilor. Cunostintele
detinute de preoti in domeniul astronomiei, matematicii mai ales a geometriei, medicina foarte complexa, arta
imbalsdmarii durabile, stiinta administratiei, precum si manevrarea unor insusiri paranormale, native sau dobandite prin
exercitiu: hipnoza, sugestia etc. prezentate drept act magic de inspiratie divind - formau instrumentele tehnice de
impunere a unei mitologii cu un panteon bine clasificat. Mitologia egipteand este completata de frumusetea tulburatoare
a sanctuarelor si templelor masive si durabile, de credinta in judecarea postuma a celor 42 de pacate de catre Osiris.

3. Arta egipteana

Arta egipteand impresioneaza prin modernitatea sa, fiind o artd de mare demnitate. Egiptenii sunt un popor de
artisti pentru care arta era, in toate genurile sale, un mijloc si un sprijin in dobandirea nemuririi, pentru cé viata atat de
indragita, sa nu inceteze pe pamant. Ei considerau arta o mijlocitoare a eternitatii. Ea este predominatd de ideologia
religioasa si monarhica. Artistul egiptean nu era liber in alegerea temei. El era dator sa ilustreze o tema religioasa sau
politica.

Arta egipteand poate fi studiatd, analizand realizdrile i momentele cele mai valoroase din fiecare epoca
istorica. De pilda, 1n epoca tinitd sunt construite Zidul alb la Memphis si necropolele regale de la Abydos si Sakkarah.
In sculpturd, in relief si in ronde-bose, este semnalat debutul statuarei regale. Se foloseau lemnul, piatra slefuita si
metalele. Din aceasta perioada dateaza reliefurile Paleta lui Narmer si Stela regelui Sarpe. Stela regelui Sarpe este



considerata de specialisti drept prima capodopera a sculptirii egiptene. Ea uneste prin sinteza organizarii compozitiei si
prin expresivitate.

In perioada Regatului Vechi faraonii schimba capitala la Memphis. Arta acestei perioade istorice este dominata
de cultul zeului Ra, de simbolica sacra si este consideratd epoca piramidelor. inlocuind cardmida arsa cu blocurile de
piatra slefuite, egiptenii au construit edificii masive ale mastabelor, piramidelor in trepte, ale portilor, templelor si
palatelor .

Cea mai veche forma de arhitectura funerara egipteana este mastaba - o constructie masiva din caramida sau
piatra ridicata deasupra unui mormant. Mormantul era sapat adanc in pamant sub forma unei fantani. La addncimea de
18-20 de metri se plasa sarcofagul. in mastaba era construitd si o capeld, in care se efectuau riturile de cult. Capela era
mobilatd cu masa penru ofrande. Alaturi de masa era o steld, in spatele careia se afla coridorul. Capela era decorata cu
scene ce reprezentau diferite activitati ale celui inmormantat. Decorul avea menirea sa-1 mentina pe raposat in viata.

Traditia piramidelor ca morminte regale a durat, Thcepand cu dinastia a 11-a (2686 i.e.n.) si pana la dinastia a
XVIl-a (1650 f.e.n.), reinviind Tn perioada 750-650 i.e.n. Initiatorul mormantului sub formad de piramida a fost
arhitectorul Imnhotep, inteleptul divinizat de egipteni si sfetnicul faraonului Djeser, fondatorul dinastiei a 111-a.
Piramida lui Djeser a fost construitd la Sakkarah si era compusa din 7 trepte gigantice. Dimensiunile bazei - 109x125 si
inaltimea 61 m vorbesc de la sine. Sub piramida, sdpate la mare adadncime in stanca subterand, se afla camera funerara a
regelui si camerele a unsprezece membri ai familiei lui, alte camere §i coridoare, bogat decorate cu ceramica si
basoreliefuri.

Apogeul artei piramidale il marcheaza edificiile din dinastia a IV-a. Piramidele faraonilor Kufu (Kheops),
Khafre (Khefren) si Menkaure (Mikerinos) sintetizeaza cautarile si conceptele de geometrie evoluate in timp de la
trunchiul de piramida, de tip mastamba, la piramida de forma purd. Aceste monumente de artd funerara exprima
grandoarea si forta autoritatii faraonilor din dinastia a IV-a. Marea piramida "Orizontul lui Kheops" are o indltime
initiald de 146,6 m, dintre care pand astazi s-au pastrat 137 m. Latura bazei patrate este de 228 m. Fetele piramidei sunt
indreptate perfect spre patru puncte cardinale. Ansamblul arhitectonic al piramidei lui Kheops mai cuprinde doud
temple funerare, trei piramide mai mici, morminte ale unor regine, si faimosul Sfinx din Giseh. Prin proportii si
dimensiuni grandioase ca §i prin conceptia sintetica a formelor, arhitectura egipteand armoniza cu orizontala peisajului,
CU imensitatea cerului §i intensitatea luminii, se inscria maiestuos in acest cadru.

Templele divine erau constructii consacrate zeilor. Edificii religioase, ele aveau caracterul pastrarii legaturii
intre fortele cosmice si destinul existentei terestre. Multimea nu intra in sanctuare. Templul nu era o casd de rugaciuni,
unde oamenii puteau sa-si afle linistea sufletului. Templul avea un carcater simbolic. Planul templului cuprindea spatii
cu destinatie precisa, compartimente subordonate rigorilor cultului. in interiorul templului se afld si o capeld mica,
sfanta sfintelor, care péstra statuia zeului protector. Statuia era scoasd din templul sdu in timpul procesiunilor si
sarbatorilor.

Templul funerar avea planul, ordonarea spatiilor i decorul aseméanator cu templul divin. Spre deosebire de
templul divin, templul funerar in interior avea o capeld, construita deasupra mormantului faraonului, in care se efectuau
riturile supravietuirii.

Arta funerard, bogatd, misterioasd a Egiptului antic este dominati de teoria reincarnarii sufletului. Ei
considerau ca sufletul omenesc este nemuritor la moartea fizica. Dupa moartea trupului sufletul se reincarneaza succesiv
in alte forme vii, in corpurile animalelor pdmantului, marilor si ale aerului, intorcandu-se Tn corpul omului dupa mii de
ani. Pentru a fi pastrat, trupul, supus degradarii dupd moarte, era imbalsdmat, asigurandu-i-se, astfel, viata in continuare
si unirea cu lumea de dincolo. Ideea unei judecati divine care asteaptd defunctul in pragul celeilalte lumi apare in
Regatul Vechi.

Ideea judecatii este concentrata in actul Psihostaziei, "cantaririi sufletului defunctului", prin care el pronunta
"dubla spovedanie". Judecata ii oferea defunctului sansa de a patrunde in lumea paradisului de dincolo. Psihostazia este
anticipatd de ceremonia Deschiderii gurii, care semnificd redarea de energie vitald defunctului. Aceste doud ritualuri
influenteaza si domina sculptura egipteana.

Arta figurativd in Egiptul antic avea un caracter religios si magic, ceea ce insemna ca mutilarile ar fi avut Tn
mod necesar consecinte asupra persoanei reprezentate, atit in viata reald, cat si in cea de dincolo. Portretul limitat la cap
sau la bust era considerat un lucru neintreg, un fragment ce trebuia ascuns. Astfel se explicd faptul ca reliefurile murale
din interiorul hipogeelor, personajele sunt reprezentate cu amandoi umerii, desi capul este vazut din profil. Sculptorii
faceau portrete-bust numai pentru studii sau ca lucrari pregatitoare. Doar ei aveau dreptul sa detind busturi, considerate
ca obiecte tehnice auxiliare si nu ca opere de artd. Conceptul de obiect de artd nu apartine egiptenilor. Ei considerau
reprezentarile artistice mijloace magice si instrumente rituale. Modelele erau obiecte tehnice auxiliare in sensul ca nu li
se atribuia puterea magica a unei reprezentari obignuite.



Reprezentarile figurative egiptene se conformau unor conventii ale destinului, cum ar fi perspectiva ierarhica,
adicd reprezentarea personajelor mai mari sau mai mici, nu in raport cu situatia lor in spatiu si cu iluzia optica
determinatd astfel, ci in raport cu situatia lor sociald in cadrul scenei. Domina profilul absolut, in care figura era
reprezentatd din profil, torsul din fatd, cu umerii si cu mainile, iar picioarele din profil distantate. Aceste conventii ale
desenului erau determinate de anumite prejudecati religioase.

Sculptura egipteand inregistreaza una dintre cele mai impresionante opere din istoria sculpturii universale.
Adevarate capodopere de artd sunt cele ce reprezintd in mai multe variante pe faraonul Khefren, Triada lui Mikerinos,
Printul Rahotep si sotia sa, printesa Nofret, realizate in timpul dinastiei a IV-a; scribul si Ka-Aper (Seic- el-Beled)
realizate Tn timpul dinastiei a V-a. Expresia solemna, linistea si maretia faraonului Khefren impresioneaza si fascineaza.
Ele sunt conforme celor doua acte sacre: procesul sau cantdrirea inimii si aprobarea dreptului la nemurire. Severa,
ermetica i hieratica, atitudinea faraonului degaja concentrare i calm. Desi au dimensiunile naturale ale staturii umane,
sculpturii care il reprezintd pe Khefren exceleaza prin calitatea care le face remarcabile - monumentalitatea.

Triada Iui Mikerinos compune in vertical cele trei siluiete grupate: frontalitatea, simetria si inflexibilitatea
structurii, exceptie facand-o piciorul stang al faraonului Mikerinos.

Scribul este reprezentat in pozitie de lucru. De marime naturald, din calcar pictat, cu picioarele incrucigate si
bratele sprijinite pe papirusul care urmeaza a fi acoperit cu hieroglife, scribul are privirea concentratd, atitudinea
incordata. Aceasta sculptura infrumuseteaza expozitiile muzeului din Luvru.

Statuia lui Ka-Aper, descoperitd in mastaba acestuia este un exemplu de sculpturd in lemn, care a avut o lunga
traditie in arta egipteand. Desi acestei statui 1i lipseste partea inferioara a gambelor, ea rdmane o opera reprezentativa a
artei din dinastia a IV-a. In perioada Regatului Vechi sunt dezvoltate si basoreliefurile, care , fiind acoperite cu vopsele,
indica relatia de complementaritate a picturii in conceptia artistica egipteand. O scend pastorala din mastaba lui Ti
prezintd trecerea "raului" de un grup de pastori si animale, apa fiind indicatd conventional de zigzaguri verticale,
sculptate in calcar moale.

Pentru a marca transparenta apei, siluetele oamenilor si animalelor, aflate in apa, sunt acoperite de culoare.

In perioada Regatului Mijlociu arta egipteana isi continud traditia in constructia piramidelor (piramida de la
List). Apar edificii noi in care se imbina modelele mastabei cu ale piramidei. Sunt construite morminte funerare de tip
hipogeu (sipate in stancd) si semi- hipogeu. Au fost edificate monumentele de artd ale Tebei: Mormantul lui
Mentuhotep al lll-lea. Remarcabil ca eleganta si puritate a formei a rimas monumentul numit Capela alba sau Chioscul
alb de la Karnak din timpul lui Sesotris I.

In arhitectura egipteana pe larg sunt raspandite coloanele, in varful carora erau ornamentate capelurile cu
tematica vegetala. Majoritatea coloanelor sunt transpuneri in piatra ale suporturilor vegetale, trunchiuri sau fascicule de
tije. Coloanele se clasifica dupa forma sa in:

ecoloane lotiforme, caracterizate printr-un fus fasciculant, ce grupeaza tije verticale. Capitelul acestui tip
reprezinta un boboc de lotos inchis sau inflorit;

epalmiforme - fusul este cilindric cu capitel din frunze de
palmier;

epapiriforme, fusul are nervuri verticale, iar capitelul este inchis cu abaca (placa subtire, de obicei patrata,
ocupénd partea superioara a unui capitel;

ecampaniforme - nervurile si fasciculele siluetei dispar, capitelul este in forma de clopot rasturnat.

in afara acestor forme existau si coloane cu capitel haotic, care combinau chipul zeitei Hator cu o abaca mai
inalta. Coloanele serveau porticurilor si salilor hipostile ale templelor. Una din sélile hipostile ale templului din Karnak
avea 134 de coloane, unele de 24 m inaltime, care sustineau plafonul. Coloanele si capitelurile din piatrd durd erau
pictate cu rosu, albastru, verde si galben.

Linistea si seninatatea, calmul, concentrarea si increderea in sine, in autoritatea divind pe care o reprezenta
faraonul in timpul Regatului Vechi, dispar din constiinta artistului, care trdia si amplifica afectiv si creator ecourile
vremii, in care isi desfasura activatatea. Regatul Mijlociu se caracterizeaza prin diferite mutatii socio-politice, orientate
spre reorganizare politicd si administrativa a statului. in sculptura Regatului Mijlociu faraonul este reprezentat mai
uman, mai aproape de multime. Atitudinea suverand, increderea absoluta 1n conditia lui dispar.

n timpul dinastiei a XlI-a apogeul expresiei 1l atinge pictura egipteana. Compozitiile, desfasurate in registre
orizontale §i etajate, acoperind peretii camerelor funerare, vor fixa linia traditiei milenare. Paralel apar compozitii libere,



fara ca legea frontalitatii sa fie eliminatd. Temele compozitiilor sunt diverse ca si viata cotidiand a egiptenilor, ca si
activitatea acestora. Viata, faptele, gandurile, visele si credintele egiptenilor sunt etalate intr-un grandios spectacol al
cuplarii realului cu suprarealul, al fantasticului cu simbolul. Scene de dans §i muzicd prezintd grupuri de tinere
dansatoare. Scene de banchet cu mobilier pretentios, in care tinerele apar in rochii lungi cu bretele sau cu umarul
descoperit. Unele scene transmit pregatirea toaletei reginei in care este subliniatd prezenta podoabelor si bijuteriilor
somptuoase. Aceste compozitii prezintd un bogat material istoric, care, fiind studiate, redau compozitiile de baza,
interesele epocii.

Regatul nou cu dinastia a XVIll-a inregistreaza al treilea apogeu in arta egipteana. in aceastd perioada sunt
construite faimoasele temple tebane Deir-el Bahri, Luxor si Karnak. Conceput ca mormant al reginei Natgepsut, templul
Deir-el Bahari este unul dintre cele mai originale si elegante monumente din arhitectura egipteana. Asezate pe malul
stang al Nilului, in fata Karnakului, in vastul amfiteatru al falezei lantului libic, el constituie centrul necropolei tebane.
indltat pe terase de la o rampa centrald, templul cu porticuri decorative si basoreliefuri pictate, avanseaza in faleza
stancoasa a muntelui.

Cele doua temple rupestre, ctitorii ale lui Ramses al 1I-lea, de la Abu-Simbel, construite Tn gresia muntelui de
pe malul de Apus al Nilului, impresioneaza prin cele patru statui gratioase, gigantice, repetate simetric, doud in dreapta
si doud 1n stanga, fatd de intrarea In marea sala hipostila a monumentului.

Templele Luxor si Karnak sunt catalogate astdzi ca minuni ale arhitecturii universale. in preajma acestor
temple, detindtoare ale unor valori de nepretuit, se aflau inconjurate de gradini luxuriante, fastuoasele palate ale
faraonului si inaltilor demnitari, precum si impunatoare cladiri administrative. Templul Luxor constituie "centrul
cartierului sudic al Tebei".

intr-una din incaperile laterale, decorate cu scene menite sa sugereze nemasurata putere a faraonilor, se afla
sarcofagul de granit al lui Alexandru cel Mare. La 4 km de Aleea sfinxsilor sapaturile arheologice au scos recent la
iveald un mare numar de statui, ce dateaza din epoca celei de-a XIX-a dinastii (380-343).

Gratia si eleganta aristocratica ating cele mai inalte cote ale rafinamentului estetic din Intreaga arta egipteana.
Capodopere ca portretul reginei Nefertiti, care se pastreaza la muzeul din Berlin; mastile fizionomice ale acesteia;
portretul lui Akhnaton sau al unei principese, aduc la iveald viziunea incarcata de gratie, eleganta si rafinament, expresia
de visare poetica, accentele de tandrete, neobisnuite pentru severitatea artei egiptene.

Un centru al civilizatiei si culturii Egiptului elinistic este si orasul Alexandria, intemeiat in sec. IV T.e.n.,
capitala Egiptului Pto- lemeilor. Strabon descrie teritoriul ocupat de Alexandria astfel: "in tot Egiptul acesta este
singurul loc potrivit atat pentru comertul pe mare, datorita excelentului sdu port, cat si pentru comertul pe uscat". in
epoca faraonilor aici se afla mica localitate Racotis, punct de garnizoana. Arhitectorul lui Alexandru Macedon,
Deinocrates din Rhodos, a condus construirea orasului. Investigatiile arheologice au reparat 7 strazi longitudinale si 13
transversale. in urbanistica Alexandriei au fost imbinate conceptia rigida, strict geometrica a planurilor de constructie
grecesti cu tendinte spre grandios si monumental, specificd traditiilor locale, orientale. in punctul lor de intersectie,
plasat 1n centrul orasului, cele doua artere formau o vastad piata publica, agora. inconjurata cu ziduri masive, Alexandria
era formata din cinci cartiere - Necropolis, Racotis, Bruchius, Delta si Hipodromul. Cel mai important era cartierul regal
- Bruchius, ce ocupa aproximativ o treime din suprafata orasului.

Nicaieri ca In Egipt, arta n-a fost astfel angajatd intr-o operda vie, o devenire magica. Aici o statuie nu
reprezintd numai un trup din piatra, ci posedd o caldurd magicd, pe care formulele o pot insufleti. Chipurile ce
infrumuseteaza templele, palatele regale, mormintele faraonilor sunt admirabile portrete - netede, usor surazatoare, aro-
gante. Nobletea lor e subliniatd de nasul mare, acvilin, dominator. Prin monumentalitate si dimensiuni, prin
expresivitate si precizie, arta egipteana continuad si impresioneze intreaga omenire ca o artd de mare demnitate,
predominata de ideologia religioasa si monarhica.

Literatura egipteana cuprinde o mulfime de texte, sculptate, desenate si pictate pe suporturi de tot felul, de la
granitul aspru la umilele cioburi de ceramica, papirus, fasii de in, piele, orice material capabil sa fixeze cuvintele divine.
Scrierea este consideratd de egipteni o emanatie divind, element redutabil sau benefic al universului, caci formele
cuvintelor se pot insufleti, iar povestirea lor cheama realitatea ce o exprima.

Literatura egipteand a cunoscut o inflorire importantd din momentul in care, la sfarsitul dinastiei a V-a, a
nceput sa fie utilizat papirusul. Scrierea egipteand este un desen.

Primele creatii literare egiptene dateaza de pe la inceputul dinastiei a V-a. Este vorba despre "Textele
piramidelor" - imnuri §i invocatii pentru existenta de dupa moarte a faraonului, incrustate pe zidurile silii sarcofagului
din mormant. Aceste imnuri erau utilizate doar in cultul funerar regal.

Tncepénd cu dinastia a V1l-a (2160 1.e.n.) sunt raspandite "Textele sarcofagelor", inscrise in marile cuve, in care
se afla mumiile.



Din aceste texte evolueaza "Cartea mortilor", o culegere de indicatii si formule rituale de cdlduzire a mortilor in
ultima lor cale, adeseori minunat ilustratd. Ea era asezatd pe sarcofag sau strecuratd printre bandajele mumiei.
Cunoasterea textului cartii i permitea mortului sd "iasa la lumina zilei". Conform traditiei, in timpul noptii, mortul
intovarasea calea, indivizibild pentru cei vii, Soarelui in lumea cealaltd. Dupa care, asemenea soarelui, el renastea
identificat cu sine insusi gratie formulelor apropiate, apoi cobora in lumea subterand, unde avea loc faimoasa judecata in
fata Zeului Mortilor, Osiris. in timpul judecatii mortul conjura propria sa inimd sd nu depund marturie Tmpotriva lui.
Aceasta periculoasd Incercare era suportatd dupa ce defunctul, purificat cum se cuvine, fusese regenerat, transfigurat si
chiar divinizat. Magia aici are loc dominant, deoarece egiptenii credeau in puterea suverand a cuvantului, a Verbului
creator. "Cartea mortilor" este o marturie a spiritualitatii sigure si elevante, caci mortul se justifica in fata lui insusi.
Judecata lui Osiris era doar pedeapsa celui care poarta sufletul.

"Cartea Mortilor" incepe sa se compuna ca vast codex sub dinastia XVIII (1570-1320). Copiata si amplificata
sub dinastiile ulterioare, "Cartea mortilor" de la 33 de capitole in epoca tebana (sec. XVI i.e.n.) ajunge la 165 de
capitole pe un papirus de 20 m lungime in redactarea saita (sec. XlI 7.e.n.). "Cartea Mortilor" cunoscuta azi are 192 de
capitole impartite in doua: 1) Invocatii facute zeului Soare; 2) A iesi la lumina zilei. Pe 1anga formulele funerare, imnuri
catre zei, crampeie de meditatie filosofica asupra vietii si mortii, "Cartea Mortilor" contine §i un bogat material
mitologic, scurte scenarii pentru trecerea in cealaltd lume a defunctului i intdmpinarea lui de catre zei. Un gen literar
dezvoltat si Indragit de egipteni sunt imnurile, dedicate zeilor, cetitenilor, monarhilor. Unul dintre cele dintdi imnuri
este cel dedicat Nilului (Hapi), apoi urmeaza imnurile lui Ammon, pastrate pe un papirus ce se gaseste la muzeul din
Leyda. Un gen literar complementar al imnului este Litania, in cursul careia numele divinitdtii (nume secrete, deoarece
cunoasterea lor acordad puteri asupra acestora) sunt recitate in lungi insiruiri. Cel mai celebru text de acest gen este
Litania Re. Text precedat de reprezentarea discului solar, care dispare in lumea subterana de dincolo. Acest text a fost
intalnit pentru prima oard in mormantul lui Seti, apoi regasit in mormintele lui Ramses al II-lea, Ramses al 111-lea si in
unele sarcofage. Textul reprezintd 65 de nume ale lui Re. Cunoasterea acestora ingdduie suveranului defunct sa strabata
fara oprelisti in tovarasia zeului, taramurile de dincolo, nocturne si subpamantene. in prima curte a templului din Luxor,
o litanie dedicata lui Min-Amon ii acorda 124 de nume. Litania este dezvoltatid de egipteni din douda motive: simpla
cunoastere a numelor divine investeste cu putere pe cei care le cunostea; sculptarea lor in piatra ii asigura perenitatea.

Printre cele mai frumoase imnuri dedicate zeilor, regilor se numara si cele descoperite la Medinet Habu, care au
fost aduse omagiu regelui in timpul vietii. Traditia religioasa sustine ca dupa moarte zeii se agitd in jurul suveranului,
pregatindu-i viata vesnica.

Deoarece orasele constituiau entitati divine, lor deasemenea li se dedicau imnuri. Sunt cunoscute imnurile
dedicate Tebei, cetatii Abydos. Recent a fost publicata o steld, in centrul careia dedicantul, Horemuia, tatél divin al lui
Horus, impreund cu familia sa aduc o ofranda lui Osiris, insotit de Horus, Isis, Nefitis. Apoi urmeaza textul imnului
dedicat cetatii Abydos.

Actualmente sunt cunoscute o multime de legende mitologice, care nareaza o tematica intalnita in diferite parti
ale Orientului antic. Printre legendele cele mai frumoase despre existenta comuna a oamenilor si a zeilor pe pamant pot
fi mentionate "Re si Isis", "Nimicirea oamenilor", "Vaca cereasca si noul univers" etc.

Egiptenii au indragit mult basmele si romanele, povestiri frumoase si de aventuri cu intamplari neprevazute.
Marinarii §i negustorii, cutreerand o tard dupa alta, din Iran pana la Marea Rosie, din Anatolia in inima Sudanului, au
raspandit felurite povestiri, preluate si completate dupa maniera locului. Unele povestiri au fost inregistrate pe suluri de
papirus. Basmul egiptean e povestirea unei aventuri, dar adeseori comporta si o semnificatie profunda. Prezinta interes
in acest context basmele: "Cele trei ursite ale printului”, "Adevarul si minciuna", "intdmplarile celor doi frati Anup si
Beta" etc.

n timpul dinastiei a XVIlI-a apare poezia de dragoste, care se dezvoltd considerabil sub rameziti. Imperiul e
bogat, tara e prospera, moravurile sunt mai libere. Luxul patrunde in vestimentatie, manierele devin pretioase si
sentimentele cdutate. Acestor conditii ii corespunde jocul poeziei de dragoste. Cunoastem numeroase poeme scrise pe
papirusuri. Unul dintre ele destul de lung, scris poate pentru distractia suveranului, contine sapte stante, cantece
dialogate intre doi Indragostiti. Aceste versuri erau recitate la ospete sub acompaniamentul muzical de flaut si harfa.

Literatura continua traditiile culturii egiprene de a descrie viata faraonului, zeilor, viata de toate zilele si cea de
dupd moarte. Prim imnuri, formule magice, poeme si basme egiptenii 1si exprima sentimentele, 1si formuleaza propriul
concept al existentei. Pentru majoritatea lucrarilor este caracteristica o singura lege - ordinea stabilitd in univers si in
stat trebuie respectatd. Propagand valorile si traditiile culturii, ce s-au constituit in decursul veacurilor, literatura
egipteana isi inscrie propriul aport in dezvoltarea literaturii universale si in educarea generatiilor noi de oameni politici,
de scribi si sacerdoti.



4. Stiinta egipteana

ntr-un mod original acumuleaza egiptenii cunostinte despre universul fizic, despre fiinta umana si rolul ei in cadrul
acestuia. Ca si la mesopotamieni cunostintele egiptenilor au un caracter empiric si practic. Necesitatea de a produce
diferite obiecte materiale i-a determinat sa introduca unitati fixe de masura pentru volume, suprafete si greutiti. Unitatea
de masuri a suprafetei este setata, egald cu 2 735 m? , a greutitii era debenul - 91g. Din mileniul 111 T.e.n. egiptenii
utilizeaza sistemul zecimal de numeratie. Cunosteau toate operatiile aritmetice, dar inmultirea o efectuau numai cu 2.
Ridicau corect la pitrat si extrigeau radacina patratd. Cunostinte bogate acumuleaza in domeniul geometriei - calculau
corect suprafata dreptunghiului, patratului, a trapezului, a cercului, folosind voloarea lui n = 3,16. Cunosteau formula
volumului cilindrului, al piramidei, al trunchiului de piramida. Au fost descoperite culegeri de probleme, care includ
solutiile si operatiile, dar 1n care lipsesc rationamentul si demonstratia, explicatia logica a modalitatilor de rezolvare.

O atentie deosebita acordau egiptenii studiului migcarii astrilor. Aceasta le-a permis sa descopere cele 36 de
constelatii, pe care le numesc "decani", sd studieze particularitatile lor. Mai multi ani la rand au studiat miscarea
decanilor, care la fiecare 10 zile se aliniau la ecuatorul ceresc, apoi incetisor se indepartau. Pe baza observatiilor
egiptenii au format un calendar, compus din 360 de zile. Din anul 2776 i.e.n. egiptenii folosesc calendarul lunar,
compus in functie de fazele Lunii. Aparitia la orizont a stelei Sirius aldturi de Soare le-a permis egiptenilor sa-si
corecteze calendarul folosit cu cinci zile. Anul astronomic l-au impartit in trei anotimpuri: revarsare, acoperire $i
anotimp uscat, 12 luni. Calendarul egiptean de 365 de zile a fost utilizat de lumea antica si cu doua corectari este folosit
si astdzi. In anul 46 i.e.n. ITulius Caesar a propus modalitatea de a corecta calendarul folosit pana la ore. Cele 6 ore care
ramaneau in fiecare an au fost incluse dupa propunerea lui Caesar in cea de-a 366-a zi, la fiecare patru ani. Acest
calendar a fost numit iulian. A doua corectare a calendarului egiptean ii apartine Papei Grigore al XlII-lea. Fiind un
astronom pasionat, Papa Grigore al Xlll-lea a calculat in anul 1582 ca echinoctiul de primévara cade la 11 martie in loc
de 21 martie. Astfel Papa Grigore corecteazd calendarul cu 10 zile, explicand tuturor adeptilor bisericii catolice ca
durata medie a anului este de 365 de zile 6 ore 11 minute si 14 secunde, adica este mai mare cu 11 minute si 14 secunde
decét a anului tropic. Adunandu-se an de an minutele si secundele dau o eroare in timp de 400 de ani de trei zile. Acest
calendar a luat numele de grigorian (stilul nou). in secolul al XVI-lea, a fost acceptat calendarul grigorian doar de
biserica catolicd, iar in secolul al XX-lea, cand stiinta a demonstrat veridicitatea afirmarilor Papei Grigore al XllI-lea,
calendarul a fost acceptat de toata lumea, cu exceptia bisericii ortodoxe ruse. in 1918 statul sovietic a trecut la
calendarul grigorian, iar beserica in semn de protest a ramas la stilul vechi. Asadar, calendarul utilizat astdzi de omenire
are o istorie bogata.

Medicina egipteana ca si astronomia era cunoscutd nu numai de lumea anticd, ci si de cea modernd. Medicii
contemporani, in special, farmacistii se invatd de la egipteni a scrie retete complexe, studiind papirusurile Ebers si
Smith. Aceste papirusuri au fost studiate si de Marele Hipocrate la biblioteca templului Im-hotep. Ele sunt numite
izvoare ale medicinei contemporane, deoarece contin diverse retete pe boli, 13 formule magice cu caracter terapeutic, 48
de paragrafe dedicate diferitelor tipuri de rani si fracturi, indicatii terapeutice si igienice.

Acordand o atentie mare medicinei, statul faraonic a deschis scoli, in care medicii se specializau in: internisti,
oftalmologi, chirurgi, stomatologi etc. Medicii egipteni cunosteau anatomia externa a omului, cunosteau oasele si
organele interne, cu exceptia rinichilor; nu deosebeau muschii de nervi, arterele, venele. in textele medicale acestea sunt
desemnate printr-un singur termen. Un tratat de chirurgie ne povesteste despre maiestria egiptenilor, care au practicat
primii punctele de suturd pentru inchiderea marginilor unei rani, au folosit atelele in caz de fracturi.

Desi erau foarte priceputi in diagnosticarea si tratarea diferitor boli si fracturi, medicii egipteni nu s-au
despartit total de actele magice. Aceasta influientd a magiei se observa mai ales in explicarea cauzelor bolilor. Tot raul
este de origine demonicd, de aceea tratamentul este dublat de anumite vraji, afumari, stropiri ...

Cultura egipteana nu dispare dupa cucerirea Egiptului antic de catre romani, in anul 30 i.e.n. Faima artei si a
literaturii, a metrologiei si astronomiei, a geometriei si medicinei a fost admirata si apreciaté inalt de cétre greci, apoi de
cétre arabi i de lumea contemporana. Elemente ale culturii egiptene Tntlnim Tn cultura tuturor popoarelor lumii, dar o
influientd dominanta ea a exercitat-0 mai mult asupra culturii ebraice.

CULTURA INDIEI

1. Caracteristica generala



O culturd si o civilizatie severd, subordonatd traditiei, intdlnim in valea raului Indus. Pe un teritoriu ce
depaseste in lungime de la Nord spre Sud 1600 km, cu o suprafatd de aproximativ un milion km patrati au fost
descoperite monumente urbane si rurale ale preistoriei civilizatiei indiene. Asezarile omenesti din valea Indusului
dateazd din 3150-2800 1.e.n. Bastinasii - triburi de pastori si agricultori foloseau unelte din ceramica bine arsa, subtiri,
fiind decorate cu motive geometrice sau din natura.

Cele mai importante centre ale preistoriei culturii indiene sunt localitatile urbane Mohenjo - Daro si Harappa,
in jurul cdrora au fost descoperite peste o sutd de localitati rurale. Localitdtile Mohenjo-Daro (descoperite in actuala
provincie Sind din Pakistan) si Harappa (provincia Penjab, Pakistan) situate aproximativ la 800 km una de alta,
reprezintd primele modele de planificare urbanistica din lume. Mohenjo-Daro si Harappa au fost construite conform
unui proiect realizat pe principii stricte. Orasele erau strabatute de strazi principale, drepte si largi (10 m ), de la care
pornesc sub un unghi drept strazile laterale. Casele erau zidite din caramida arsd, cu unul sau mai multe etaje, aveau un
sistem suficient de canalizare. Toate strazile paralele si perpendiculare erau construite doar in directia nord-sud si est-
vest. Fortareata era situatd la extremitatea vesticd a orasului, iar zona rezidentiala in partea de rasarit. Fortareata
cuprinde mai multe edificii de interes politic, public si un bazin ritual. Tot aici erau construite depozitele de grane.

Civilizatia indiand cunoaste apogeul Tn dezvoltarea sa aproximativ intre anii 2300-1900 1.e.n. Era dezvoltat
comertul pe mare si pe uscat. Arheologii au gasit multe elemente comune in arhitectura oraselor mesopotamiene Ur si
Uruk si a localitatilor Mohenjo-Daro si Harappa.

Declinul civilizatiei preariene incepe in anul 1900 i.e.n. Dupa invazia ariand, care se sfarseste in anul 1500
i.e.n., incepe epoca istorica a culturii indiene. Aceastd epocd continua pana astazi datoritd respectarii stricte a traditiilor.
Avrienii sau arya, ceea ce in traducere inseamna "nobili", "stapani" au exterminat dravidienii autohtoni, folosind diferite
cai - alungarea la sud, transformarea in sclavi sau asimilarea lor. in istoria culturii universale arienii sunt numiti vedici,
deoarece ei sunt considerati autorii Vedelor.

Cucerind India, arienii trec la modul sedentar de viata si se ocupa cu cultivarea solului, cresterea animalelor, cu
mestesugaritul. Ei erau impartiti 1n clanuri si triburi, fiecare trib era condus de un rege ereditar, care exercita functia de
sef militar §i judecdtor suprem. in perioada vedicd arienii isi extind dominatia spre Est, inspre regiunea Gangelui. in
aceastd perioada este raspandita scrierea si se consolideaza sistemul rigid al castelor.

Dominatia vedelor este inlocuitd in sec. al 1V-lea i.e.n. de doua religii - buddhismul si jainismul, care se opun
brahmanismului. Capitala Indiei este schimbata in zona Gangelui, in orasul Pataliputra. Epoca buddhistd cunoaste mai
multe imperii. Primul imperiu indian - Maurya (324-187) este cunoscut prin activitatea unei figuri ilustre - Asoka. Ca
guvernator Asoka este preocupat de perfectionarea aparatului functionaresc, chemat sa consolideze centralizarea statului
ce numara 50 de milioane le locuitori. Asoka, suveranul filosof, a influien- tat raspandirea buddhismului in tarile
invecinate.

Dinastiile Sunga si Kauva, domnia lui Kaniska (sec. III i.e.n.) au reusit sa ridice tara din impas, daruindu-i 0
noud epoca de inflorire. Imperiul Kusan s-a prabusit sub atacurile persilor sassanizi.

n secolul IV dinastia Gupta a creat al treilea Imperiu Indian. Reprezentantul de vaza al acestei dinastii Ciandra
Gupta al Il-lea (380-474) 1i alunga pe kusani din tara, eliberdnd India apuseand dupa trei secole de dominatie. Ultimul
mare rege indian a fost Harsa (606- 647), cunoscut in Orient ca protector al literaturii si artelor.

Bogdtia si frumusetea locului, misterul culturii indiene i-a atras pe vecini, care, atit cu intentii bune, cit si cu
proiecte agresive, se porneau spre aceastd tara. Astfel arienii au cucerit India, apoi Alexandru Macedon pentru putin
timp ocupa Penjabul, vor urma atacurile intense ale persilor. in secolul VII India este supusa unor invazii externe,
printre care se evidentiaza cea araba, apoi in secolul al
XllI-lea - cea mongola. Dupa debarcarea lui Vasco de Gama pe Coasta Malabar incepe epoca dinastiei Moghul (1526-
1857). Aceastd dinastie conduce fara pana la ocuparea ei de catre Marea Britanie. Dupa anul 1757 India cunoaste o
conducere dubld, fapt ce intensifica saracirea paturilor sociale de jos.

Istoria civilizatiei Indiei nu poate fi divizatd in perioadele culturii universale, deoarece este strict respectata
traditia. Ca si alte popoare, indienii cunosc perioade de inflorire, de dezvoltare lenta, de stagnare, de decadere, critice.
Schimbul dinastiilor enumerate nu duce la mutatii serioase in principiile si normele convietuirii sociale, in organizarea
politica si administrativa.

Odata cu ocuparea Indiei §i exterminarea populatiei autohtone arienii introduc o noud oranduire sociala, bazata
pe castd. Casta este o comunitate inchisa de oameni, care au aceeasi origine, aceeasi ocupatie, drepturi si datorii definite
cu precizie, traditii si credinta cu o ideologie bine determinata.

Apartenenta fiecdrui individ la castd este argumentatd de catre preotii Brahman, care formeaza casta
superioari. Brahman in traducere inseamna "cel ce posedd puterea sacrd". Brahmanii formuleazd legile si
supravegheaza respectarea traditiei. Activitatea lor este consacrata vietii religioase, indeplinirii ritualurilor, transmiterii



si explicarii sacre. Membrii acestei caste erau intretinuti de stat, deoarece se considera cd functia lor sacerdotala servea
intereselor colectivitatii.

A doua casta - ksatrya, a razboinicilor, casta nobilimii §i familiei regale. Membrii ei erau datori s cunoasca si
sa respecte textele sacre ale Vedelor, sd apere poporul, sa lupte si s comande. Rézboinicii profitau de anumite
privilegii. Brahmanii urmareau cu strictete comportamentul razboinicilor, pe care-i supuneau traditiei.

A treia castd - vaisya, oamenii liberi, este compusa din micii sau marii proprietari, negustori, profesori,
medici, economisti, ingineri etc. Ei erau datori sa satisfaca necesitatile materiale ale brahmanilor si razboinicilor.

A patra casti - sudra, Servii, care initial a fost casta dravi- dienilor, la care apoi se alatura nevoiasii arieni.
Membrii acestei caste puteau poseda bunuri imobile, funciare. Acestei caste 1i apartincau meseriasii si agricultorii care
erau intr-o situatie de iobagi, deoarece depindeau de stdpanii lor. Servii indeplineau cele mai grele si mai murdare
munci.

Conceptia brahmanistd despre om si locul lui 1n univers sustine ca in functie de meritele sau faptele nedemne
savarsite de generatiile anterioare fiecare apartine la una din cele patru caste. Trecerea dint-o casta in alta este intrezisa.
Fiecare om este dator sd respecte legile castei sale. Acest sacrificiu va fi raiscumpérat de existentele viitoare de dupa
moarte cand se va renaste in altd castd. Functiile fiecarei caste sunt concrete si descrise cu precizie de brahmani i
impuse tuturor indienilor. In afara celor patru caste Tn India existau grupuri de oameni pusi in afara castei - paria, cei
lipsiti de un anumit rol in societate. Brahmanii afimau ca vanatorii, pescarii, macelarii, calaii, groparii, maturatorii,
vanzitorii de bauturi alcoolice constituie patura celor "pe care nu trebuie sa-i atingi™.

Spre deosebire de alte tari din lumea anticd, monarhia indiana nu este absoluta. Ea apare ca o institutie sociala.
Regele era dator sa respecte traditia, care acorda o autoritate morald brahmanilor si s tina cont de dreptul poporului de
a fi guvernat cu dreptate, protejat contra presiunii. Ordinea politica in structura garantatd de sistemul monarhic, din care
fac parte regele, ministrii, adunarea reprezentantilor poporului si functionarilor. in perioadele critice regele era secondat
de curtea de justitie si consiliul de razboi. Din secolul V i.e.n., cand buddhismul incepe sa se afirme, regii indieni sunt
inzestrati de noua credinta cu libertate de actiune, fiind pusi deasupra castelor. Buddhismul cere de la regi sa promoveze
ordinea si legalitatea, sa guverneze in "baza unui contract social".
in secolul IV i.e.n. isi desfagoara activitatea Kautilya. in tratatul sdu despre arta guvernarii Arthasastra afirma primatul
scopului asupra mijloacelor si descrie diverse mijloace de guvernare: spionajul intern intensiv, coruperea unor
personalitdti din tara inamica. Politologul indian enumerd 7 teorii ale dominarii; 6 metode ale politicii externe: pace,
razboi, neutralitate, aliantd, atitudine ambigua, interventie armata imediatd. Arthasastra preintdmpina regele sa fie atent
in relatia cu cei 6 spini "care-1 amenintd": banditii, scamatorii, falsificatorii, muzicantii, dansatoarele, vindecatorii.
Acest tratat are o importanta foarte mate, deoarece 1n India erau confundate notiunile de drept si de cult. Pe parcursul a
mai multor secole, Tn perioada elaborii brahmanelelor (secolele VIII—VI 1.e.n.) o norma religioasd devenea si o norma
juridica ce reglamenta raporturile sociale. Tn India n-a fost scris nici un cod de legi in sensul european al notiunii. Erau
redactate diferite culegeri de norme religioase , morale, civile, juridice. A devenit cunoscut Codul lui Manu, care cu
timpul devine regulament de conduita individuala si de comportare sociala.

India n-a fost si nici in prezent nu este un stat cu o singura natiune, cum era Egiptul sau Babilonul in antichitate
sau cum sunt statele europene in epoca noastra, ci este un adevérat "continent" cu un conglomerat de populatie care
vorbesc circa trei sute de limbi si dialecte. in constitutia tarii, insa, se mentioneaza doar cincprezece limbi si anume
acelea care 1n decursul istoriei si-au constituit o literaturd. Dintre ele mentionam limba hindi, care cu timpul va deveni
limba intregii tari, precum si sanscrita pentru faptul ca desi in prezent este utilizatd de un numar foarte redus de savanti,
ea a constituit temeiul si izvorul formarii celorlalte limbi vorbite astdzi in India. Se poate spune ca sanscrita este pentru
limbile indiene ceea ce este latina pentru limbile romanice. Ca §i limbile izvorite din latina, limbile indiene s-au
diferentiat atdt de mult unele de altele, incit a fost nevoie sd se apeleze la o limba intermediara - aceasta fiind limba
engleza - care va fi folositd 1n relatiile dintre statele indiene. (India este o uniune de 25 de state si 9 teritorii unionale).
Apoi limba hindi, vorbita de 82% din populatia hindusa, s-a impus pe Intreaga suprafatd a tarii asa cum prevede
constitutia. In acest scop, in scolile din statele indiene se invatd limba materna (de origine) si limba hindi.

2. Scrierile sacre si epopeile indiene

Deschidem studiul culturii indiene cu o analizd sumara a monumentelor culturii indiene si universale, care au
influentat intreaga viatd sociald §i spirituald a Indiei. Este vorba despre textele Veda, Upanisade, Mahabharata,
Ramayana, precum si de contemplatia Yoga.



Veda (stiintd, cunoastere) este o scriptura sacra, care de-a lungul secolelor si mileniilor a constituit temelia pe
care s-a cladit si s-a dezvoltat edificiul vietii sociale si spirituale a popoarelor indiene, ce dainuie pana azi. De fapt
aceasta scripturd este compusa din patru carti, aparute pe la mijlocul mileniului al I1-lea 7.e.n.

*Rig Veda -Veda Imnurilor;

eSama Veda - Veda Melodiilor;

eYajur Veda - Veda Invocatiilor de Sacrificiu;

eAtharva Veda - Veda Descantecelor.

Hindusii considerau inca din vechime epopeea Mahabharata "a V-a Veda".

Vedele, constituind cele mai vechi monumente de mitografie, filosofie religioasd si literatura sanscritd, se
considera, in traditia Indiei, opere necreate si sacre, existind dintotdeauna, dobandite prin revelatie, adica auzite in
vechime de cativa rigi (intelepti primordiali), care le-au transmis posteritatii. Ele sunt completate apoi de o vastda
literaturd vedicd inruditd de comentarii, mituri etc. Veda ramane cea mai veche compozitie literard a lumii indiene si
poate chiar a lumii ntregi.

Upanisadele (a sedea langd) chintesentd a intelepciunii hinduse, comentarii filosofice sanscrite, constituie
scrierile anexe ale vedelor. Aceste texte sacre , a ciror redactare a durat mai multe secole, constituiec o culme a
invataturilor metafizice, fara echivalent in lume. Conform traditiei, numarul lor ar fi 108, dar pana acum se cunosc 225.
Este posibil sa se descopere inca multe altele. Cele mai vechi Upanisade au aparut in secolul VII i.e.n. ca o continuare
cronologica a Brahmanelor (o categorie de comentarii vedice), cele mai recente dateaza din secolele XIV-XV.

in plan filosofic Upanisadele determind consubstantialitatea intre absolutul obiectiv Brahman si absolutul
subiectiv Atman, adica intre cosmos si ins. Comentand religia vedica, Upanigadele timpurii reconsidera traditia in spirit
nou, aprofundand viata interioard si dand mai putind atentie si importantd datinilor si ritualurilor, spre a accentua
continutul ritualului ca o cale a cunoasterii, In contrast cu traditionala cale a actiunii. Upanisadele sunt primele din
Cultura Indiei, care sistematizeaza problemele ontologice si se ocupd de natura sufletului universal Brahman, ca
principiu impersonal absolut ce umple universul si creaza totul, precum si de Atman, drept realitate subiectiva,
omnipenetrantd, dar si de realitatea iluzorie a elementelor multiple ale lumii.

Respingand dogmele epocii vedice, Upanisadele au prevestit jainismul si buddhismul, fiind si un punct de
plecare pentru crearea scolii filosofice vedantine. Drept trasdturd generala Upanisadele au avut destinatia ca printr-0
interpretare specifica a tuturor comentariilor preliminare sa explice sensul ascuns din vede, hermeneutica vedica.

Mahabharata este cea mai veche si mai mare epopee sanscritd, monument al culturii indiene si tezaur al
culturii universale, considerata adesea a cincea veda. Primele texte au aparut in mileniul II 1.e.n. Prin dimensiunile sale -
18 carti, 220 de mii de versuri, grupate n distihuri - Mahabharata este de cinci ori mai mare decat Ramaya- na si de
sapte ori mai vastd decat Iliada si Odiseea impreund. Rod al geniului popular, ea abunda in scene eroice de o
incomparabild maretie ce emotioneaza si insufld cititorului sentimente profunde de plicere si satisfactie. Alaturi de
materia eticad propriu-zisa, Mahabharata contine texte referitoare la o multitudine de aspecte ale vietii si activitatii
umane - istorie, drept, filosofie, religie, stiinta, etica etc.

intreaga conceptie a Mahabharatei este dominata de una dintre cele mai timpurii doctrine filosofice din India -
scoala Samkhya, dar si de doctrina Yoga. Mahabharata este cel mai amplu codice de izvoare ale mitologiei vedice si
vechilor religii ale Indiei.

Un cuvant aparte trebuie spus despre Bhagavad-Gita (Céntarea Domnului), a sasea carte din Mahabharata,
edificat dupa cel mai important poem al literaturii filosofice indiene, aparut, probabil, in secolul I i.e.n. Bhagavad-Gita e
o sinteza a conceptiilor filosofice post-vedice, precum si o alaturare a catorva doctrine teologice indiene. Ea reprezinta
expresia cea mai elevanta a spiritualitatii Indiei si se bucura aici de o favoare, care nu s-a dezmintit niciodata. Toti marii
filosofi ai Indiei i-au consacrat comentarii importante. Gratie unor traduceri recente, Occidentul descopera astizi
influenta universald a Invataturii care esre cuprinsa aici. Bhagavad-Gita esre astdzi "cartea sfanta" a krignaitilor, membri
ai Societatii internationale a constiintei Krisna, care apare in anul 1966, in SUA, raspandindu-se prin anii 80 si in
Europa de Est.

Ramayana, a doua epopee indiand, povesteste peripetiile printului Rama si virtuoasei lui sotii Sita si este
atribuitd, dupa cum sustine legenda, inteleptului Valmiki. Aceasta epopee eroica sanscritd, compusa din 7 carti cu 24 de
mii de versuri, grupate Tn distihuri, construieste o societate ideala a Indiei, intemeiatd pe principiul dhar- ma (datoria
morald), conservator al echilibrului universal.

Originea Ramayanei se pierde in negura timpului. Subiectul acestei epopei il constituie Intamplarile ce au avut
loc trei milenii in urma. Ca protagonisti ii are pe eroii care au existat in realitate. Timp indelungat Ramayana a circulat
oral la fel ca si marele epopei din antichitatea europeand, pana cand Valmiki i-a dat, in urma cu 2500 de ani, forma
scrisa cub care este cunoscuta si astdzi. Ca si Mahabharata,



Ramayana a influientat profund artele indiene de-a lungul veacurilor. Pictura, sculptura, muzica, drama si dansurile,
precum si cinematograful de astdzi, au reluat si redat in forme specifice episoade din acest minunat poem. Spre
deosebire de Mahabharata, Ramayana a patruns si continud sa-si croiasca drum in inimile indienilor de toate varstele.

Yoga (uniune, unire) este un sistem filosofic si religios traditional, teoretic si practic, din India. A aparut ca
termen in Upanisade si este atribuit ca doctrina lui Patanjali (sec. Il 1.e.n.). El a organizat scrierile arhaice Tntr-o ampla
operd "Yoga-sutra" (sutra - fir, deci célauzitor).

Yoga - unul dintre cele sase sisteme ortodoxe din filosofia clasicd indiand, delimitind subiectul de obiect,
propune eforturi metodice necesare atingerii desavarsirii prin controlul elementelor componente ale naturii umane
psihofizice, in scopul intoarcerii spiritului la starea puritatii initiale §i a atingerii starii de constiintd absoluta, prin
disciplina fizicd si mintald. Intemeitorul Patanjali vede in yoga o despartire totald a insului de lume, adica a subiectului
de obiect.

Sunt mai multe curente yoghinice:

ejnana-yoga - yoga cunoasterii;

eraja-yoga - yoga regala;

ebhakti-yoga - yoga devotiunii, practica in care adorarea unui zeu ocupi un loc preponderent;

ekarma-yoga - yoga actiunii;

ehatha-yoga - yoga fuziunii, yoga echilibrului energetic.

Hatha-yoga e numita si Ashtanga-yoga - yoga cu opt etape.

Aceste opt etape sunt strans legate intre ele si nu pot fi realizate fara respiratie (a [V-a etapd), fard concentrare (a Vl-a
etapd) sau fara relaxare (a V-a etapa). Mai mult ca atat, hatha-yoga inglobeaza toate celelalte yoga. Poate fi numita yoga
integrala.

Yoga reprezinta, in modul cel mai constient, mistica clasica a Indiei. Aceastd doctrind, concentrand atentia
asupra tuturor actiunilor si exercitiilor, este capabila sa trezeasca fortele supranaturale din om, care, conform conceptiei
teoretice din India, sunt destinate sa inlesneasca deplin contopirea omului cu spiritul universal. Yoga nu se limiteaza la
expunerea teoretica, urmarind deopotriva latura practica a acestei filosofii.

Cunoscuta In Occident sub forme vulgarizate si degradate (redusa la practica catorva asana - pozitie stabila - si
de pranayama, dar separate de scopurile sale spirituale), yoga constituie o disciplind spirituala extrem de riguroasa si
este relaxarea corpului si sufletului, a intelectului si spiritului.

3. Religiile indiene

Forma dominanta a culturii indiene este religia. Religia si mitologia indiana in epoca preistorica si cea vedica
se interpatrund. in cultura Indusului dravidienii autohtoni venerau stinci, rauri, munti, arbori, stele - pe care le numeau
lacase ale spiritelor. Credinta animista si totemistd a stramosilor, descrisd In Atharva Veda, poate fi intdlnitd la unele
triburi si astazi.

Arienii au adus in valea celor "sapte rauri" cultul focului domestic si cultul stramosilor. Cele mai vechi
divinitati sunt personificari ale fortelor naturii: cerul (Dyauspitar), focul (Agni), noaptea (Varum), furtuna (Indra),
soarele (sub denumirile: Surya, Mitra, Visnu), vantul (Vayu), ploaia (Parjanya), aurora (Usos). Aldturi de aceste
divinitati un loc important il ocupd Indra si Agni, Soma (semnul bauturii rituale), Rudra (zeul furtunii si al focului),
Mithra (zeul dreptatii i al pacii). Panteonul vedic este dominat de zeii masculini.

Un rol deosebit in religia vedica il detine magia. Cultul vedic nu cunoaste sanctuarul. Ritualurile se efectuau in
casa sacrificiantului sau Tntr-un teren invecinat acoperit de iarba pe care se aprindeau trei focuri. Ofrandele erau: laptele,
untul, cerealele si prajiturile. Se sacrificau de asemenea capra, vaca, taurul si calul. in epoca Rigvedei Soma devine
sacrificiul cel mai important. Mircea Eliade evidentiazd doua feluri de rituri: domestice si solemne. Cultul domestic este
savarsit de capul familiei. Riturile solemne erau indeplinite doar de preot, de brahman. Odatd cu recunoasterea
prerogativei brahmanilor ca oficianti unici ai cultului public, solemn, ca singurii detindtori ai secretului formulelor
magice si al dreptului de a le rosti, ei isi largesc sfera de influenta. Activitatea brahmanilor deschide o noud etapa in
dezvoltarea religiei indiene - cea a brahmanismului.

Brahmanismul afirma ca fiecare individ partcipa la Brahma "Calea zeilor", concept abstract, principiu absolut,
atotcreator, fortd care domind totul, fondul primordial al oricarei realitati (Ovidiu Drimba). in conceptia brahmanista
despre existentd omul este identificat cu Absolutul, care este consubstantial. Toate sufletele sunt de aceeasi esenta,



sufletul fiecaruia se confundd cu sufletul lumii, cu Viata Universului. Brahmanismul afirma unitatea cosmicului cu
psihicul individual.

Afirmarea brahmanismului este urmata de ignorarea miturilor, imnurilor vedice, care concepeau zeii dupa
chipul si asemdnarea oamenilor. Principiile si tainele religiei vedice suferd o revizuire totald. Atentia principald a
brahmanilor este concentrarea asupra consoliddrii pozitiilor castei sale. Ei supraapreciaza valoarea sacrificiilor si
puterea magica a formulelor rostite. in perioada brahmanistd in centrul practicelor religioase se situeaza sacrificiul.
Activitatea brahmanilor nu este acceptatd omogen de societatea indiand. Lor li se opun yoghinii, care submineaza
autoritatea brahmanilor si resping dogmatismul preceptelor lor. Yoghinii au pregatit aparitia a doua religii: buddhismul
si jainismul.

Buddhismul. Universalitatea buddhismului, Tnalta sa moralitate, transformarea dintr-o religie verticala (relatia
omului cu Dumnezeu) intr-o religie orizontald (compasiunea oamenilor intre ei) explica succesul acestei religii in Asia.
Dacai o relatie ca si un arbore trebuie sa fie judecata dupa roadele sale, cele ale buddhismului sunt impresionante.

Buddhismul (din sanscrité - calea lui Buddha) este o religie universald aparuta in India in secolele VI-V i.e.n.,
probabil, ca o reactie spirituala Impotriva sistemului castelor §i a brahmanismului. intemeierea religiei este atribuita lui
Buddha (din sanscrita - trezit, luminat) numele deplin al caruia este Siddhartha Sakia-Muni Gautama Buddha.

Buddha a rezumat doctrinele religioase in patru adevaruri esentiale. intreaga existentd nu este decét durere si
copilul are dreptate sa planga incd de la nastere. Primul adevar constata existenta suferintei. Al doilea adevar se reflecta
la cauza suferintei care este placerea. Al treilea adevar descopera posibilitatea Incetarii durerii si suferintei. Este necesar
sa-ti depasesti dorintele, pasiunile. Al patrulea adevar descrie calea mantuirii, care cuprinde § drumuri: existenta
dreapta, gandire dreapta, cuvant drept, actiune dreapta, efort drept, atentie dreaptd, vointa dreapta si concentrare dreapta.
Cele "opt carari" se rezuma in trei prescrieri esentiale: moralitate (sila), Intelepciune (prajna), concentrare (samadhi).
Calea astfel predicata de Buddha este o cale de mijloc, nici prea ascetica, nici prea conciliantd. Ea nu cere nimic zeilor
vedici. Concomitent respinge rolul brahmanilor, inter- mediari intre om si divinitate. Buddhismul refuza ideea sufletului
universal (Brahman) si il ignora pe cel individual (Atman). Astfel buddhismul se situeaza in afara metafizicii
brahmanice bazatd pe identitatea brahman-atman. Buddhismul se prezintd ca o experientd personald pentru care
magistrul nu poate decat sa dea sfaturi: intelepciunea inlocuieste metafizica si morala ritualului.

Doctrina buddhista afirma egalitatea tuturor oamenilor si vocatia de a atinge Nirvana. Una din principalele
trasaturi ale buddhis- mului timpuriu a fost refuzul organizarii ecleziastice, al sacerdotiului, al ritualurilor, precum si
refuzul noii religii la starea de spirit a oamenilor epocii. Proclamarea budhismului ca religie de stat Tn secolul 111 T.e.n.
sub regele Asoka, ii intensifica succesul. Drept cai principale spre buddhism putem mentiona:

edoctrina unei atitudini de neimpotrivire fatd de impulsul realitatii;

edoctrina perfectiondrii individuale prin ciclul de recombinari din cursul existentei umane;

eidealul suprem al eliberarii din captivitatea suferintei existentiale prin incetarea avataelor (reincarnarilor) si
dezvoltarea in Nirvana.

Buddhismul oferd omenirii contemplatia Yoga, care neaga existenta unui suflet omenesc, intrucat fiecare ins
este compus din cinci elemente: constiintd, reprezentari, forte karmice, simturi, invelis material al fiintei - si totul in
lume se supune relatiei dintre cauza si efect. Elementele sau particulele componente (dharma) constituie substanta
universala si patrund in toate fenomenele lumii spirituale si a celei obiective. Ele se afla in miscare perpetua si de aceea
se aprind si se sting in fecare clipd, astfel cd lumea este un torent care curge neincetat, modificindu-se, rendscand
mereu. Existenta manifestatd este samsara, insotita de suferinta, iar calea eliberarii din ea e cunoasterea. Nirvana este
existenta nemanifestata. Calea cunoasterii prin contemplatie rezida in sistemul Yoga.

Ca si alte religii, buddhismul are cartea sa sfanta Tripitaka (Trei cosuri). Trilogia scripturilor buddhiste initiale,
scrise 1n limba pali si pastrate in Ceylon (Sri-Lanca) sau triplul codice insumand cele trei grupari de Sutra:

e\/inaya - precepte si reguli canonice.

eSutta (Sutra) - dialoguri si aforisme ale lui Buddha.

eAbitharma (Abidamma) - meditatii metafizice.

in secolul I T.e.n. In buddhism s-a produs principala schisma de pe urma cireia au aparut doud curente
principale - Mahayana si Hinayana. Doctrina religioasda Mahayana (Vehiculul mare sau Carul mare) predica ideea ca
omul este prea slab sa se poatd dispensa de zei in efortul sdu de a obtine mantuirea in Nirvana. Mahayana face concesii
brahmanismului cu care mai tarziu se va si contopi. In acelasi spirit inspira construirea unor mari temple si statui
gigantice si stabileste dogma cd Buddha intemeietorul nu este decat unul dintre numerosii zei - stapani ai universului.
Concomitent mahayanismul venereaza si categoria sacra plurald Botthisatva. Mahayana 1si asuma misiunea atragerii cat
mai multor fideli. Ritualurile mahayaniste devin spectaculoase, cultul preia forma rafinata de arta plastica si muzica.



Raspandidu-se mai ugor decat buddhismul original, Mahayana obtine numerosi adepti, mai ales in Tibet, unde capata o
forma locala - Lamaism si in China, unde se divide in mai multe curente.

O ramurd autonoma a Mahayanei, raspandita in Tibet si in Mongolia, este Lamaismul (in tibetand lama -
superior, Tn sens curent - preot). Lamaismul apare in secolul VII si reprezintd un sincretism teologic al cultelor arhaice
tibetane si doctrina buddhistda Mahayana.

in Hinayana (Vehiculul mic sau Carul mic) sunt incluse toate scolile buddhiste conservatoare, ca si cele care
respectau literal textele traditionale din Tripitaka. Adeptii Hinayanei considerd cd Buddha este un personaj istoric,
invatator si nu zeu, ce reflectd idealul suprem al fiintelor, dar si limita atitudinii spirituale la care poate aspira un om.
Omul se poate salva, elibera si purifica singur, prin intelepciune, vointa si decizia sa, tinzand spre idealul starii supreme
Nirvana. Aceasta stare poate fi atinsd numai renuntand la orice raport cu lumea fenomenala si practicand legitatea si
asceza in scopul desavarsirii morale.

Treptat, India isi pierde comunitatea buddhista. Dupa secolul VII directiile principale ale buddhismului se
distribuie astfel:

Hinayana - Sri-Lanca, Birmania, Siam, Cambodgia;

Mahayana - Nepal;

Lamaism - Tibet, Mongolia, Buriatia.

n India, din conflictul secular al buddhismului cu brahma- nismul se ajunge la o influienta reciproca si apoi la
o contopire a celor doua doctrine intr-0 religie noua - hinduismul.

Hinduismul este religia actuala a majoritatii locuitorilor din India (adeptii constituie 83% din populatie).
Hinduismul apare n secolele VI-IV i.e.n. ca reactie la buddhism si brahmanism. in cei 2500 de ani hinduismul a evoluat
mult. Stravechiul sacrificiu ritual a fost inlocuit cu calea cunoasterii si cu asceza. Lipsit de fondatori si de o biserica
organizatd, hinduismul a admis in interiorul sau diversitatea speculatiilor filosofice si a experientelor mistice.
Recunoscand validitatea diferitor cai sau "puncte de vedere" (darshana), hinduismul le concepe ca viziuni ale
adevarului. Principalele darshana sunt:

enyaya - calea dialecticii;

emimansa - studiul ritualului;

esamkhya - apropierea cosmogonica evolutiva,

ey0ga - tehnica de concentrare;

evedanta - exageza metafizica neintreruptd, care de-a lungul secolelor a capatat o experientd crescanda si a
ajuns sa reprezinte metafizica hinduista.

Hinduismul pretinde a fi o religie eternd, deoarece constituie o explicare continud a lui Dumnezeu, a
universului i a omului, a raporturilor omului atat cu Universul, precum si cu Dumnezeu. Hinduismul este un cod de
conduitd, care rezulta in mod logic din raporturile omului. Fundamentul buddhismului este dharma ( constiintd, esenta,
lege), legea divind care sufera si guverneaza orice fiinta. Doctrina hinduista afirma ca jonctiunea omului cu divinitatea
se obtine pe trei cai:

eKarma - actiunea (ritualurile);

eBhakti - devotamentul, iubirea fatd de divinitate;

eJnana - meditatia si cunoasterea.

Mitologia hinduismului acceptd ideea de spirit universal (Brahman) si de spirit individual (Atman), realizat prin
transfiguratia sufletelor (samsara) si prin respectarea datoriei (dharma). Din traditiile hinduismului a inclus 1n panteonul
sau si triada suprema Trimutti: Brahman - creatorul; Visnu - pastratorul lumii, Siva - distrugétorul, dar intr-o conceptie
amendata. in hinduism Brahma s-a retras dupa ce si-a desavarsit opera creatoare si nu mai poate fl venerat decat ca
stramos divin, ca Marele stramos, pe cand Visnu dobandeste o pozitie de prim rang in triadd, acum fiind conservatorul
universului prin iubire. El este considerat tatal zeului dragostei Kama.

Lipsit de organizare ecleziastica si de cler, cu o mitologie adesea de Tmprumut, hinduismul este o religie
amorfd, care a reusit sd se ridice la nivelul religiei nationale a Indiei moderne. Timp de un mileniu s-a dezvoltat
neohinduismul, consolidat in secolul al XIX-lea si ajuns in secolul XX sa confirme monoteismul vedantin ca pe un
monoteism absolut, sustindnd concomitent prin filosofia sa religioasa valoarea intuitiei §i a trairii mistice a
fenomenelor, ca forme unice ale cunoasterii.

Jainismul - este o religie din India post-vedica, totodata un sistem filosofic autonom despre esenta universala.
Aparut in secolul VI i.e.n., jainismul a fost instituit conform traditiei, de inteleptul legendar Mahavira Vardhamana
(549-477), supranumit "Jina Biruitorul" care a fost contemporan cu Buddha. Doctrina jainismului afirma, ca universul
fara Inceput si sfarsit contine formele perisabile, care sunt produsele unei forte externe. Sufletele, fiind vesnice si nepe-



risabile, isi desavarsesc neincetat indltarea spre divinitate. Jainismul apare cid o reactic la brahmanism de aceea unii
cercetatori considera ca jainismul ar fi fost initial o secta buddhista.

Ca doctrina religioasd a mantuirii, jainismul se autodefineste prin cele Trei Nestemate - credinta perfecta,

cunoasterea perfectd, conduita perfectd. Dominatd de practica ascezei, doctrina jainistd include obligatia renuntarii
totale la orice bunuri materiale, averea fiind socotitd o legaturd nefastd a sufletului uman cu materia-impura, deci o
piedica spre idealul starii normale. Jainismul cunoaste o schisma. Apar orientrile: cvetambara (invesmantat in alb) si
digambara (invesmantat in aer), pentru care nuditatea absoluta este conditia necesari a eliberarii. Doctrina jainista este
expusa in textele canonice Siddhanta, scrise de cei 11 ucenici ai intemeietorului, venerat in jai- nism ca zeu. Rod al unei
lungi filiere de maiestri spirituali, jainismul numara actualmente 3 min de adepti in India (statul Gujarat).
Ca o completare a acestor religii de nivel universal si natoinal se dezvolta filosofia indiand. Fiind intemeiatd pe o
meditatiec profunda, filosofia concepe viata omului asemenea unui rit religios. Principiul initial si scopul final al
meditatiilor este conceperea armoniei universale, integrarea omului in ritmul cosmic, salvarea lui, gésirea cailor spre
mantuire, spre pace, spre perfectiune, spre absolut. Filosofia si religia indiana influenteaza aparitia unei arte specifice.

4. Arta indiana

Arta indiand este caracterizatd de relativ putine monumente, fapt determinat, in primul rand, de oficierea
cultului vedic in aer liber. Arhitectura in piatra apare in secolul Il 7.e.n. pana la acea data se construiau edificii din lemn.
Palatele imperiale erau impunatoare, avand cate 7 etaje si dimensiuni mari. Pentru arhitectura palatelor imperiale servea
drept model palatul din Persepolis.

Lumea contemporand are posibilitatea sa studieze trasaturile specifice ale arhitecturii, sculpturii si picturii
indiene pe baza numeroaselor monumente: stupa si templul in stinca. in forma initiald stupd constituie un tumul, o
movild funerard. Odata cu raspandirea buddhismului stupa devine o constructie din cardmida, avand rolul de capeld, in
care se pastreaza relicvele sfintilor. Pe partea interioara a edificiului de forma prismatica sau piramidald cu patru sau
mai multe laturi - se ridica o structurd semisferica, o calota, reproducand un lotus imbobocit. in varf o mica platforma
este dominatd de un fel de umbrela de piatra. Edificiul era inconjurat de o palisadd formata din stalpi de piatra, legati in
extremitatea superioarda de traverse si cu patru porfi monumentale deschise spre cele patru puncte cardinale. Stalpii,
portile si peretii stupei sunt acoperiti cu sculpturi in basorelief. Cea mai veche stupd, cunoscutd azi, este cea din
Bharhut, ce dateaza din secolul Il i.e.n., iar cea mai grandioasa este cea din Sanci (sec. I) - indltimea céreia ajunge la 13
m, diametrul bazei la 32 m.

Templul sépat in stdnca este solicitat in perioada cuprinsa intre secolul III i.e.n. si secolul 1. Astazi se cunosc
1200 de temple. Cele mai vechi temple au planul in forma de cruce. Pentru toate templele este caracteristic arcul de
deasupra portalului, care are forma potcoavei sau a florii de lotus. Interiorul este separat de capelele laterale (de chilii in
manastiri) prin doud randuri de coloane, care, asemenea pilastrilor, n-au un rol functional. Capodopera templelor sapate
in stdncd este grota din Karla. Ea impresioneaza nu numai prin dimensiunile sale, ci si prin executia perfectd a
sculpturilor care acopera peretii. Se cunosc doua localitdti bogate in asemenea monumente. La Ajanta sunt descoperite
29 de temple sapate In stanca ce dateaza din secolul III 1.e.n. si secolele II-VII. La Ellora pe o distantd de 2 km au fost
cioplite 34 de temple si manastiri. Impresioneaza templul Kaicasa din Ellora, care imitd un templu "construit”" pana la
cele mai mici detalii, fiind sdpat in stanca.

Primele temple construite din material rezistibil dateaza din secolul V. Baza templelor construite este patrata,
dominata de un acoperis turn, cu o Tnaltime deosebitd. Acoperisul este etajat. Se cunosc temple cu 13 etaje. ndltimea
templului din Tanjore atinge 30 m. Construit in secolul X, templul constituie o capodoperad a acestui stil. in secolele
XVI-XVII au fost construite mari complexe, orage Intregi compuse numai din temple si manastiri. Acestea sunt:
Palitana, Girnar, Junagadh. n secolul al XIllI-lea este construit templul jainist Vimala Saha.

Templele cioplite si construite sunt infrumusetate de sculpturi in basorelief sau ronde-bosse. Sculptura indiana
ilustreaza vechi legende populare, diferite aspecte ale vietii religioase. Din secolul III i.e.n. sculptura completeaza
monumentele arhitecturale, inlocuind pe alocuri pictura. Estetica indiand este dominatd de calm, de puritatea si
demnitatea viziunii, atitudinile personajelor de o nobila simplitate, linia ondulatoare domina profilul corpului uman,
echilibrul perfect in gusturi si miscari, musculatura atenuatd prin suprafete corporale armonioase, o sobrietate perfecta
in ansamblul compozitiei. Aceste trasaturi ale sculpturii indiene sunt studiate si perfectionate in scoala din Mathura,
care a functionat in secolele II—III. Aceste principii vor domina arta indiana in secolele IV-V (perioada Gupta). in
secolele VII—VIII, sub influienta brahmanismului, echilibrul se rupe, calmul dispare, apare miscarea violenta a liniilor,



stilizarea si idealizarea exagereaza si denatureaza expresia, fantezia artistului scade, iar in secolele X-XI curba evolutiei
sculpturii coboara, marcind declinul. Capodopera sculpturii in ronde-bosse este statuia lui Buddha din Pataliputra (sec.
VII), care avea inéltimea de 25 metri. Numeroase sunt basoreliefurile care contin o tematica variata.

Din epoca preistorica dateaza primele urme ale picturii indiene. Pe peretii unor grote pot fi vazute figuri de
oameni §i animale, scene de vanatoare. in epoca istorica cele mai vechi sunt picturile murale din grotele Jogimara (sec
I). Este cunoscut un tratat despre picturd din secolul 111, in care sunt fixate canoanele portretisticii.

in textele sacre picturii i se atribuie o origine divina. Pictorul indian trebuie sd cunoasca dansul, eleganta
miscarii. Peretii templelor din Ajanta erau acoperiti in intregime cu fresce. Desi mult deteriorate, aceste fresce din
secolele V-VI incanta prin armonia compozitiei, conceputd dupd o schema circulard sau ovald, prin simplitatea si sigu-
ranta liniei, prin caracterul nobil al subiectelor, prin puritatea figurilor, prin perfectiunea desenului mainilor si prin
caldura coloritului.

in cultura indiand artei ii revine un rol aparte. Ea invesmanteaza in culori accesibile omului Adevarul. Arta
reface universul, il reconstruieste prin analogie. Arta exercitd doua functii: reface universul si stabileste un contact
emotional intre individ si legile lui. Realizdnd aceste doud functii ale artei, artistul indian creeaza "modele spirituale,
imagini care trebuie interiorizate prin meditatii, a cdror actiune asupra omului nu il conduce la emotia estetica, ci la un
sentinent de Impacare citre o ascensiune spirituald" (M. Eliade).

Prin continuitatea si originalitatea culturii sale, intemeiate pe traditie, India ramane una dintre cele mai
frumoase, misterioase §i interesante tari din Orientul Antic. Prin mesajul inteleptilor sdi aceasta cultura tinde sa Inscrie
viata fiecarui individ in ordinea universald, iar monumentele de artd impresioneaza nu numai prin dimensiuni, ci $i prin
principiile estetice. Cultura europeana se confrunta in Orient cu un oponent al sau, cu o cultura originald, dar conceptual
diferita. Deseori fiind in cautarea valorilor culturii $i a cunoasterii, europenii se familiarizeaza cu conceptele asupra

lumii, impartasite de buddhisti, de adeptii hinduismului, aderand la ele sau acceptand unele teze si concluzii.
CULTURA CHINEI

1. Caracteristica generala

Civilizatia chineza domina prin traditie patru tari: China, Coreea, Vietnam, Japonia. Ea se inspird din doua
surse principale - vechiul fond samanic pentru comunicarea intre vizibil i invizibil §i practica ideogramelor.
Ideogramele asigura comunicarea oamenilor chiar daca limba lor vorbita difera. Este o civilizatie incarcata de simboluri
si de semne. Trasaturd caracteristica civilizatiei chineze este continuitatea, asiguratd de respectarea stricta a traditiei.
Traditiile, obiceiurile, formele noi de coloratura se pastreaza. Dezvoltarea si progresul tehnic dau expresie evoluata, dar
asemanatoare cu valorile culturii antice. Datorita traditiei civilizatia creata la sfarsitul mileniului III i.e.n. isi mentine
caracterul i originalitatea pana in secolul al XX -lea.

Geneza civilizatiei chineze a fost discutatd intens de savanti. Cercetarile arheologice din ultimii ani
argumenteazd teza, conform cireia, geneza civilizatiei chineze este rodul exclusiv al evolutiei factorilor economici si
social-politici locali. Cele mai importante culturi ale neoliticului Gang-shao si Long-shau au pregatit temelia civilizatiei
si culturii chineze.

Evolutia civilizatiei chineze poate fi urmaritd prin perioadele importante evidentiate de orientalisti.
Periodizarea este infaptuitd dupa dinastiile care au dominat in China din 2140 1.e.n., cand 1si instaureaza puterea dinastia
Xia, si pana in anul 1911, cand cade dominatia de 300 de ani a manciurienilor, iar China este proclamata republica.

Din evolutia fascinantd mentionam cateva dinastii, pe timpul carora cultura chineza a avut realizari importante.
Primul apogeu cultural China 1-a atins pe timpul dinastiei Zhou (1027-247i.e.n.), cand au activat parintii spiritualitatii
chineze antice - Lao-Zi (sec. VI 1.e.n.), Confucius (5517179 1.e.n.), Mo-Zi (479-381 1.e.n.) si Meng-Zi (372-289 i.e.n.).

Meritd atentia noastra si anul 221 1.e.n. cdnd Qin Shi Huang Di se proclama impérat cu numele de Shi Huang
Di (primul impérat) si fondeaza dinastia Qin (de unde deriva si numele de China) (221- 207 T.e.n.)

Alte apogee culturale China le-a atins pe timpul dinastiei Han (202 i.e.n. -220). Tn epoca Tang (618-907) China
devine "cea mai mare taradin lume si cea mai civilizatd" (A.Walley).



2. Mitologia, religia si filosofia

Mitologia chineza este un fenomen cultural si etic, putin confundat cu o religie sau cu o filosofie mistica. in cea
mai veche epocd a existat un monoteism, asigurat de cultul zeului Shang Di, care nu era conceput ca divinitate
creatoare, ci ca o fiintd cosmicad centrald, incompatibild cu notiunile de rau, alterare, neadevar, dar care distribuie
rasplatile si pedepsele cu un echilibru justificat fara gres. in epoca dinastiei Shang (1711-1027) cultul este apropiat de
treburile imperiului, fiind venerat ca zeu al razboiului, al recoltelor, al ploii si destinelor omenesti. in confucianism
importanta acestei divinitati scade, zeul fiind redus la o simpld personificare a cerului. Explicarea mitologica a
problemelor cosmogonice a influentat considerabil filosofia chineza, care, spre deosebire de cea europeand nu-si
concentreazd atentia asupra metafizicii, epistemologiei, logicii. Cele sase scoli filosofice chineze - daoismul,
confucianismul, legismul, moismul, sofistii si filosofia naturalista - sunt preocupate de explicarea problemelor etice. Din
conceptia cosmogonicd a mitologiei arhaice identitatea dintre unitate §i totalitate derivd semnificatiile celor doua
principii antagoniste si in acelasi timp complementare: Yang si Yin. Yang este principiul de naturd masculind - analog
cu Lumina, Cerul, Soarele, Caldul, Uscatul; al doilea principiu - Yin are o naturd feminind, asociatd cu intunericul,
Pamantul, Luna, Recele, Umedul. Toate lucrurile si fiintele, cu exceptia Cerului - Yang-pur si a Pamantului - Yin-pur,
sunt compuse din diferite proportii ale acestor principii primordiale. Diversitatea obiectelor si fiintelor este explicata
prin proportia lor diferita. Ordinea universului este asigurata de echlibrul dintre Yang si Yin, inzestrate cu capacitatea de
a trece una 1n cealalta.

Aceste unitati fac posibild si determina alternarea anotimpurilor, zilei si noptii.

Confucianismul este o doctrinad religioasa, etica si filosofica specific chineza, intemeiatd de Confucius. in
aceasta conceptie Cerul este considerat forta suprema, constienta si activa, care determind actele si compotramentul
oamenilor. Dintre divinitatile vechi confucianismul recunoaste autoritatea lui Shangdi (Stapanul suprem), numit si Tian
(Cerul), care raspandeste binele si raul, cdlauzeste pe Imparat si dirijaza activitatea individului si a societatii. Existenta
umana se bizuie pe virtutea esentiala ren (omenie), care prevede in primul rand respectul ierarhic, social si de varsta. Ca
sa obtind virtutea ren, omul trebuie sa se elibereze de cusururi prin fidelitatea fatd de principiile etichetei sociale (Li). Li
prevede respectarea normelor de comportare a moravurilor, datinilor si ritualului.

Ca religie confucianismul e un sincretism intre cultul naturii si cultul strimosilor, de aceea a acordat un mare
rol sacrificiilor pe care le-a grupat in trei caregorii:

emari, pentru cer i pamant, pentru stramosi imperiali si zei
agrari;

emijlocii, pentru Soare, Luna si eroii sacri, printre care mai tarziu il vom intdlni pe Confucius;

egenerale, pentru imparati si pentru zeii naturii, aprobati de autoritatile regionale.

Continuat si sistematizat de Mencius in secolul IV f.e.n. si de Xun Zi in secolul 111 T.e.n., confucianismul
devine doctrina oficiala sub imperiul Wu Di in secolui II 1.e.n. Confucianismul a cunoscut un succes deosebit si in
timpul dinastiei Han (sec.ll T.e.n. - sec. Il). Fiind strimtorat de buddhism si daoism confucianismul va dispare pana in
secolul X.

in secolul X se raspandeste doctrina neoconfucianismului, formulata de Zhou Dun-Zi. Revalorificat in diverse
doctrine in secolul XIX, neoconfucianismul s-a transformat in noul neoconfucianism, care este in realitate o sintezi a
confucianismului si a sistemelor, conceptiilor filosofice contemporane ale Europei Occidentale.

Una dintre personalitatile remarcabile ale culturii si filosofiei chineze si universale a fost Confucius - Kong Zi.
Confucius n-a lasat nici o lucrare scrisa, dar ideile, ivatamintele si cugetdrile filosofului au fost adunate si comentate de
discipolii sdi intr-o vasta opera, invatatura lui Confucius este expusa in cele patru carti:

eTa-hio "Marele studiu" ce trateazd calea perfectiondrii prin intermediul cunoasterii, puritatea inimii si
conformarea la ordinea universala;

eZhong-yung "invatitura despre calea de mijloc" - defineste idealul uman ca pe un dao al sinceritatii, idealul
este asemanator or- dinei §i armoniei;

eMeng Zi, opera lui Meng Zi (Mencius);

eLun Yii "Convorbiri si judeciti", transmite cuvintele maestrului.

n activitatea sa Confucius s-a inspirat din cele patru carti Canonice, care stau la baza culturii chineze. Cartile
Canonice dateazd din anii de prosperitate §i inflorire a Imperiului Zhou. Este vorba despre Zi-jing "Cartea
schimbarilor"; Shu-jing "Cartea documentelor”, "Cartea odelor"; Li-zi "Cartea ritualurilor" si Chin qiu "Analele
Primaverii si Toamnei".



Confucius admite existenta domeniului etic, un fundament uman organizat, care prin ordinea reald ce-1
patrunde devine obiect de studiu. Singura stiintd pe care oamenii trebuie sd o practice este cea a "cunoasterii oamenilor".
Obiectul de studiu al acestor stiinte este natura umand, ansamblul de Insusiri inndscute in om, care stau in fata
educatorului ca un dat obiectiv.

Confucius studiaza categoria ren - omenie, care inseamnd iubirea aproapelui. Omenia este definitd ca o
stapanire de sine, ca o intoarcere la vechile moravuri, la vechile legi manifestate In obiceiuri intelepte, prin infranarea
pasiunilor si a dorintelor capricioase. Ren indicd o anumitd pozitie afectiva si politica ce se detaseaza de Ia fondul
general umanitar, acordand o preferin{d marcata unui anumit grup social, limitat. Confucius respinge ideea dupa care
toti oamenii ar fi sau ar putea fi egali. Ren caracterizeaza omul superior. Nobletea omului este o trasatura innascuta.

A doua categorie li - ritul sau preamarire a traditiei - constituie ansamblul de norme ce guverneazid acea
conduita sociala, care tinde de la efectuarea Iui ren. Conform traditiei, li presupune "slujirea parintilor", realizarea stricta
la moartea acestora a cultului familiei, al stramosilor. Aceasta veneratie fata de datini va cdpata mai tarziu un aspect pur
formal, desi Confucius i atribuie un rol deosebit, prin ea poti intra In armonie cu Dao.

Descriind omul ideal, confucianismul afirma cé el este inzestrat cu urmatoarele virtutii: inteligentd, curaj, buna
intentie, caracter, corectitudine §i generozitate. Baza caracterului o constituie sinceritatea, moderatia in vorbe si
atitudini, simpatia cordiald pentru toti oamenii.

Principalul continuator al lui Confucius, Mencius, este autorul a 7 carti unite sub denumirea Meng-zi. Opera
descrie esenta buna a naturii umane. Omul este inzestrat cu ratiune §i morald. Toti oamenii se nasc buni §i egali. Omul
devine rau, doar cand nu cauta si-si infraneze acele porunci lipsite de o valoare morald, care se intilnesc si la alte
vietuitoare. Natura umana universald se masnifesta in planul intelectualului si al unei predispozitii etice. Exista, insa, si
sfera senzoriald, incarcatd de pasiuni. Ea nu apartine naturii umane bune, deoarece nu plicerile senzoriale dicteaza
masura specificului uman, deosebit de cel al animalelor.

Esenta umana este si ea doar un efect, cauzat de un factor obiectiv ultim. Acest factor este declarat mistic de
filosof, deoarece el uneste omul cu cerul in aga masura, incét, cunoscand propria sa natura, omul cunoaste divinitatea.

Discipolii lui Confucius au propagat, comentat si explicat etica confucianista, care face s straluceasca ceea ce
isi pierduse stralucirea, care "reinnoieste” oamenii, iar odata cu ei - reinnoieste §i societatea. Aceste schimbari esentiale
ale existentei umane vor orienta lumea intreaga spre suprema perfectiune a inceputurilor. Prin idealurile umaniste pe
care le promoveazd confucianismul ramane viu si actual si peste 2500 de ani.

Daoismul este o religie bazata pe sistemul filosofic al lui Lao Zi. Unica relatare despre acest cugetator a lasat-0
istoricul Sima Qian (145-87). Lui Lao Zi i se atribuie renumita lucrare "Dao de jing", "Tao te King" - "Cartea Caii si
Virtutii". Lucrarea este Impartita in doua carti, respectiv compuse din 37 si 44 de capitole scurte. Textul cartii, expus in
versuri, se adreseaza celor care mediteaza.

La baza conceptiei daoiste este pusa categoria dao. Dao este principiu absolut al universului, calea spre adevar
n filosofia religioasd daoista. Inactiv prin el insusi, dao este cauza primordiala a oricarei actiuni. In doctrina daoista
materia si energia sunt doar doud forme de existentd (yin si Yang) aie unei realitati. Se poate spune ca dao este un fel de
intelepciune cosmica, o entitate care "nu vorbeste dar stie sa raspunda" si care " vine de Ia sine".

De-a lungul secolelor daoismul capata diferite aspecte, devenind, pe de o parte, religie populara, iar pe de alta,
un esoterism magic si alchimist. Religia daoistd se constituie odatd cu sanctificarea lui Lao Zi, in secolul al II-lea.
Fondatorul acestei religii este Chang Daoling, care a instituit prin secolul VI o succesiune de "Maestri ceresti". Credinta
onoreaza divinitatile, cultul stramosilor, echinoctiile si solstitiile. Adeptii religiei daoiste pot fi intalniti astazi in Taiwan,
unde si-a gasit refugiu al 63-lea Maestru Ceresc.

Materialismul naturalist chinez, fundamentat pe cele doud principii Yang si Yin, este dezvoltat in secolul III
i.e.n. de Sun Zi. Filosoful recunoaste existenta obiectiva a naturii, in care apare o ordine necesara. Ordinea prezideaza
nagterea lucrurilor, migcarea si transformarea lor. Acest proces complex este determinat de Yang si Yin. Temelia
existentei este dao - permanenta lucrurilor §i temeiul tuturor transformarilor lor. Dao este norma ordinii sociale i
politice. Natura nu depinde de om, dar se oferd lui. Ea nu da omului nimic, daca el insusi prin actiune, nu se straduieste
sd obtinad de la natura ce-i trebuie. in realitate un rol decisiv il au natura materiald si omul activ. Sun Zi defineste rolul
cunoasterii si 11 indeamna pe om sd pageasca spre acea cunoastere a realitatii, care ar fi capabila sa {ind seama de toate
lucrurile lumii reale, in toatd complexitatea lor contradictorie. Din explicatiile ample ale filosofului poate fi observata
intelegerea corecta a raportului ce se stabileste intre procesul cunoasterii i practica. El subliniaza cd cunoasterea care il
aduce pe om 1n stare "sa stapaneasca lucrurile" si sd-gi supuna natura are o semnificatie practica.

O scoala filosofica autonoma creaza sofistii Xun Zi, Gungsun Lung. Ideile lui Xun Zi (298-238) sunt formulate
in lucrarile Djuang- zi si Siin-zi. in ele se subliniaza ca intre lucrurile reale si notiunile care le reprezinta exista o relatie.
El cauta laturile permanente ale realitatii, elimindind multiplicitatea care este contradictorie. Miscarea, evolutia,



schimbarea calitativa sunt contradictorii, de aceea sunt imposibile in realitatea obiectiva. Filosoful presupune ca datele
empirice sunt adecvate si ca lumea este compusa din lucruri multiple. Experienta senzoriald ne releva ca aseméanarile nu
sunt de acelasi grad, ca existd asemanari mari si asemandri mici. O asemanare mare diferd de o aseménare mica. Astfel
apare notiunea de diferentd. Lumea multiplului este incarcatd cu diverse asemanari si diferente, de aceea filosoful
conchide: lumea este dominatd de principiul asemanare - diferentd. Acesta este un principiu contradictoriu si deci -
inadmisibil. Concluzia definitiva, formulata de sofisti: datele lumii sunt ingelatoare.

Analizand notiunile, raportul ce se stabileste intre ele si lucruri, Xun Zi subliniaza cd nu se poate discerne vreo
baza obiectiva a notiunilor: inalt - scund, azi - eri, nastere - moarte. Aceste notiuni au un caracter relativ. Filosoful
observa o contradictie dintre subiectul si obiectul gandirii. El afirmd ca lumea absolutului are obiectivitate, dar
reprezintd o esenta pur inteligibila, un tot unitar, infinit $i imuabil, un universal abstract, gol de determinatii.

Gungsun Lung subliniazd raportul dintre constiintd si naturd. Filosofia sa este intemeiatd pe recunoasterea
existentei realititii obiective. El subliniaza, cd lumea materiala consta din obiecte individuale. Lucrurile au realitate doar
in masura in care se pastreaza ca lucruri imuabile (ce nu depasesc propria esentd, incrustate etern in locul pe care-l
ocupa 1n spatiu).

Filosoful chinez incearca sa explice problema determinismului. El subliniaza ca cauzalitatea este o relatie prin
excelentd, ea implicd In mod evident depasirea lucrului - cauzd. Lipsa relatiei dintre lucruri este afirmatd in plan
cantitativ si in plan calitativ. Neaga cauzalitatea si universul obiectiv, deoarece sunt imposibile relatiile calitative intre
individualitati.

Gnoseologia sofistului Gungsun Lung recunoaste valoarea ratiunii. El este preocupat de aflarea principiilor pe
care trebuie sa le respecte gandirea corectd. El afirma cd lumea ratiunii este o lume 1n sine, straind de lumea materiala.

Scoala legistilor isi face aparitia in secolul IV i.e.n. Reprezentantul principal a fost Xan Fei (280-233), care si-a
expus sistemul politic si filosofic in cartea Han Fei zi. Sistemul a cunoscut maxima glorie in timpul dinastiei Qin, stand
la baza masurilor de unificare a Chinei. Sub influienta daoismului, filosoful proclama dao drept principiu natural al
ordinii necesare din natura si al dezvoltarii lucrurilor. Societatea umana este si ea condusa de o ordine necesard care nu
este altceva decat o altd forma de manifestare a lui dao.

Legistii absolutizeaza rolul legii in functionarea societatii umane. Totul si intreaga viatd a membrilor comunitatii umane
trebuie supuse doar legii.

O altd scoala filosofica chineza a fost cea moista. Intemeieatd de Mo-Zi, filosof care a propagat egalitatea
tuturor oamenilor in fata cerului si a legii, aparatorul intereselor maselor populare. Mo-Zi s-a nascut intr-o0 familie de
mestesugari, tdmplari. Ideile filosofice le expune in Cartea lui Mo-Zi, obiectul de studiu al cdreia este societatea. El
declara importanta teoriei ca punct de spijin in cercetarea concretului. "Trebuie sustinutd o norma (teoretica). Cel ce
vrea sd paseasca intr-o dezbatere fara a avea o norma (teoreticd) seamana cu acela care ar voi sd determine rasaritul si
apusul instelat pe o placd turnatd. Fard o asemenea normd nu se poate stabili ceea ce este folositor si ceea ce este
daundtor, nu se poate deosebi adevarul de minciund" (Mo-Zi, capitolul 35).

Stabilind criteriile adevarului, filosoful afirma ca este adevarat:

eceea ce este atestat de traditie; de experienta istorica anterioard;

eceea ce este confirmat de perceptiile sensoriale comune, confirmate ale oamenilor;

eceea ce este verificat prin aplicarea practica in lege.

Mo-Zi opune punctul sdu de vedere unei conceptii diferite, pe care o combate, astfel argumentandu-si propriul
sistem. El se pronunta impotriva conceptului despre destin, propagat de confucianisti. El afirma ca fatalismul inseamna
credinta intr-un destin orb, ceea se exclude principiul cunoasterii. Mo-Zi proclama drept functie a Cerului grija de
nevoile materiale ale maselor. Actiunea cerului ar consta in rasplatirea celor ce o promoveaza. Filosoful cere de la
fiecare om sa se bizuie exclusiv pe actiunile sale.

In afara celor sase scoli filosofice activeaza cugetatorii Lang Ju si Djuang Zi care abordeaza problema fericirii.
Mai tarziu Lang Ju adera la ideile daoiste, transformand acest sistem filosofic in religie. El sustine ca unica cale spre
fericire este retragerea din lume. Omul nu are altd cale spre fericire decat aceea care trece prin stabilirea unui acord
dintre constiinta sa si univers. Existd o naturd obiectiva, care trebuie negresit distinsd de obiectul cunoscitor. El a
formulat problema subiect-obiect, dar nu i-a oferit nici o solutie. Natura obiectiva este unitard. De indata ce omul se
indreapta spre aceasta realitate, ea i se aratd a fi dureroasi, deoarece "totu-i miscare, instabilitate. Lucrurile se rotesc ca
0 roatd si nu se poate stabili unde se afla". Totul este contradictie. in afara acestei relatii filosoful descopera eul sdu si
distinge procesul cunoasterii, care duce de la subiect la obiect.

Djuang Zi continua aceaste idei, descriind posibilitatea depasirii cunoasterii. El subliniaza cd omul nu poate
ajunge la dao decat pe calea cunoasterii, care permite sa descopere slabiciunea ei si ofera posibilitatea sd o depaseasca.
Filosoful chinez afirma cé lumea poseda doud niveluri. in cel superior nu putem patrunde decét trecand prin cel inferior



- nivelul contradictiei reale si aparente. Ontologia sa ne descrie un obiect la care omul ajunge prin introspectie §i nu prin
cunoastere. Nivelul lumii materiale constituie doar o treaptd spre lumea transcendentd. Misticul, irationalul au un rol si
un rang superior.

Filosifia chineza abordeaza un sir de probleme pe care in baza principiilor alese le solutioneaza. Mai multe
sunt problemele pe care le formuleaza doar, care necesitd un nivel mai 1nalt de dezvoltare a stiintelor naturale, exacte,
umanitare. Filosofia chineza are un caracter profund uman. Ea recunoaste natura buna a omului, capacitatea lui de a-si
fauri destinul. Fiind subordonata traditiei, ritualului, filosofia chinezd reuseste sa discute problemele ontologice,
gnoseologice.

in secolul I in China se raspandeste buddhismul indian. Peste patru secole Mahayana era raspanditd in inteaga
Chind, capatand trasaturi specifice locale. Locul Iui Buddha a fost ocupat de Amida, personaj divin. Calea salvarii in
buddhismul chinez nu mai este ca Tn Hinayana - cea a unei vieti inactive, limitatd doar de observarea realitatii
inconjuratoare. Idealul buddhismului chinez nu este suprimarea dorintelor si eliberarea de suferinte prin Nirvana, ci o
viatad activa dedicata operelor de caritate. Chinezii tind sd devind un Buddha iluminat.

3. Stiinta si arta chineza
Conceptiile religioase si filosofice au influentat dezvoltarea cunoasterii stiintifice. Ramurile cele mai dezvoltate ale
stiintei sunt: astronomia, matematica si medicina. Fiind un popor practic, chinezii se ocupa doar de acele domenii care
influenteaza viata lor cotidiana, le amelioreaza calitatile de munca.

Fiecare dinastie de monarh s-a ocupat cu constructia observatoarelor astronomice, unde se studiau stelele,
miscarea lor si a astrilor. Pe baza observatiilor sunt intocmite primele texte astronomice, consemnate pe oasele de ghicit
(sec. XIV-XIII 1.e.n.). Astronomii observ & si consemneazi eclipsele de Lund si de Soare. Primele inregistrari care se
cunosc astazi sunt ale eclipsei de Luna din anul 1381 1.e.n. si al eclipsei de Soare din anul 1216 i.e.n. La finele epocii
Han unii cosmologi si-au dat seama ca nu existd un cer solid, cad albastrul cerului nu este decat un efect optic, ca
Soarele, Luna, Stelele "plutesc” in vid. Prezenta in aer a anumitor constelatii era pusd in legaturd cu cuccesiunea
anotimpurilor.

Vechii chinezi cunosteau cinci planete: Jupiter, Marte, Saturn, Venus, Mercur, despre care credeau ca in
conjunctie cu cele cinci elemente: pamant, lemn, metal, foc, apa - determinau anumite fenomene in viata oamenilor,
cum ar fi razboaiele. Rezultatele observatiilor, fiind sistematizate, le-a oferit posibilitatea sa descrie anul compus din
365 de zile si un sfert, sa intocmeasca intre anii 104 i.e.n. si 1645 145 de calendare. In secolul 11l T.e.n. un catalog
chinez inregistra 1464 de stele grupate in 284 de constelatii. in anul 104 i.e.n. a fost descoperita, apoi turnata in bronz, o
cupola cereascd pe planul Ecuatorului, asemanatoare "sferei armilare" din Europa medievala. in aceastd epoca sfera era
imaginata rotindu-se in jurul unei axe ideale, a carei extrema era situatd in partea nordica a cerului, perpendicular pe
care era imaginat un cerc ideal - Ecuatorul: Tn secolul Il 7.e.n. chinezii foloseau cadranele solare gradate si inventaserad
un fel de seismograf. Realizarile remarcabile ale astronomiei chineze au fost: sfera armilara a lui Su Song (1088), care
era dotat cu un mecanism de orologerie; montajul ecuatorial al telescopului modern, inventat cu trei secole si jumatate
Tnaintea primului telescop occidental.

La baza matematicii din epoca Han era pus sistemul de numeratie zecimal. Numerele se scriau in forma
pastratd pana azi. Pentru calcul foloseau nodurile de pe sfoara, apoi betisoarele din lemn, bambus (rosii pentru numerele
pozitive, negre - pentru numerele negative). in anul 1300 a fost introdusa tabela de socotit. Din secolul II chinezii
cunosc §i aplica teorema lui Pitagora.

Medicina este domeniul in care geniul stiintific chinez s-a desfasurat in modul cel mai eficient. In medicinad au
existat doud orientari: lina mito-magicd, alta - rationa! biologicid. Medicii chinezi considerau ca echilibrul vietii
organismului uman depinde de buna functionare in corp a fortelor opuse yang-yin. Functia lor antropologicad este
prezentatd ca un particular al functiilor lor cosmice. Asemanarea dintre maerocosmosul universal §i microcosmosul
uman, in virtutea careia microcosmosul a fost creat ca un univers in miniatura, a fost explicatd pe larg si multiplu in
secolul IV 1.e.n.

Cu o sutd de ani inaintea lui Hipocrat chinezii au elaborat metoda de diagnostic pe baza examinarii psihicului,
a interogarii bolnavului, a ascultarii, examinarii respiratiei, a mirosului, a culorii pielii, a excrementelor. Ei considerau
armonia internd a organismului de ordin biologic si nu ocult. Teoria chineza a pulsului influenteazd dezvoltarea
medicinii. Expusa in tratatul medical din secolul al III-lea (“Canonul pulsului” in 10 volume), stabilea 74 de feluri de
pulsuri. Chinezii au o medicind specifica. Ei sustin ca bolile apar cand armonia dintre Univers si individ este rupta.
Agentii patogeni pot fi externi: anotimpurile, vantul, ura, placerea, frica etc. Din secolul VII lista patogenilor externi se
completeaza cu anumite mancaruri, bauturi, actiuni ale insectelor veninoase. Terapia medicamentoasa era foarte variata,
dar specificul ei 1l constituia acupunctura si ignipunctura.



Acupunctura este un sistem minutios elaborat de intepaturi intracutante si intramusculare, insotite, de o regula,
de o cauterizare sui generis. De fapt, o excitare suplimentara prin caldura concentratd, dar fara atingerea locului intepat.
Este o actiune indirectd asupra unui organ bolnav. Acupunctura actiona indirect asupra unui sistem de reglare atunci
banuit, dar astazi confirmat. Legatura interna pe care o subintelegea apartinea domeniului relatiilor de coordonare dintre
functiile lor, domeniului interdependentei intre organe §i un presupus mecanism regulator. Medicii chinezi au stabilit
peste o sutd doudzeci de puncte, in care aplicau in derma timp de 5 -6 minute ace de aramd sau de aur (in caz de
insuficienta in activitatea unui organ) sau ace de otel, argint, platina - timp de 30-60 de secunde (in caz de hiperfunctie a
respectivului organ).

Terapia prin ignipunctura are un caracter mai bland, se efectua prin aplicarea de pulbere din plante medicinale din
familia Artemisia, care aprinse pe anumite portiuni ale corpului produc o usoara cauteizare cutanata.

Un caracter utilitar il au descrierile florei si faunei natale. in epoca miticd este scris un amplu tratat de
farmacologie, care contine caracteristica a 730 de medicamente de origine vegetald. Din secolul III dateaza prima
lucrare din domeniul botanicii, in care sunt descrise 80 de specii de plante, clasificate Tn patru categorii. in "lerbarul
pentru vremi de foamete" (1406) sunt caracterizate 414 specii de plante comestibile. In anul 804 Lu Yii inaugureaza
seria lucrdrilor monografice dedicate unei singure plante sau unui fruct, sau ciupercilor. Chinezii au o literatura bogata
despre plantele cultivate, despre pomi si flori. Au fost dedicate tratate stiintifice si porumbeilor, soimilor, pestilor. n
anul 1059 este scris tratatul despre broaste. Numeroase carti au fost dedicate greierilor, pe care chinezii i tineau in casa
n colivii.

Arta. Arta chineza veche este reprezentata de putine monumente. Din anul 2500 i.e.n. dateaza "Casa clanului",
descoperita in secolul trecut. Dimensiunile bazei sunt impunatoare: 20 m pe 12,5 m. Peretii erau construiti din pamant
batut si nu sustineau tavanul. Acoperisul era sustinut de stalpi din lemn, sprijinit pe grinzi mult iesite in afard. Intrarea
era orientata spre sud. Aceste trasaturi se vor mentine in arhitectura de mai tarziu.

Bogata si variata este arhitectura pagodei. Cea mai veche pagoda din piatra este "Pagoda Gastelor", construitd
n secolul VII 1.e.n. incepand cu perioada Tang (618-907), arhitectura pagodei capata o forma definitiva. Pagoda este un
turn cu baza patrata, inalt cu mai multe etaje, care sunt in descrestere. Pagoda pastreaza elementele caracteristice
arhitecturii in lemn: acoperigul iese in afard, spre a proteja casa contra soarelui si ploii. Acoperisul are marginea
curbata, sustinutd de un sistem de mansole suprapuse, plasate pe capetele pilastrilor, ca un fel de cornise. Acest element
ii oferd intregului edificiu o plasticitate necesara mai ales in zonele bantuite de cutremure. Legile arhitecturii chineze ce
sunt respectate In constructia tuturor edificiilor sunt:

emonotonia liniilor lungi (numite de chinezi "linii moarte"), intrerupte de linii curbe, ondulate sau de linii
ritmice, neregulate si frante;

earmonizarea cu natura.

Sculptura chineza se deosebeste prin lucrarile miniaturale din ceramica, portelan, jad, fildes, bronz. Sculptorii nu se
ocupd cu cioplirea frumusetii corpului uman, ei glorifica tipuri de intelepti (indeosebi pe Buddha si diversii
Bodhissattva). Un loc deosebit il ocupa animalele reale sau fantastice. Din cele fantastice primul loc il ocupa balaurul,
care simbolizeaza puterea, imparatul, intelepciunea. Ca motiv decorativ, balaurul domind, deoarece are liniile ondulate
ale corpului reptiliform, iar rupand monotonia liniilor drepte, exprima euritmia desavarsita.

Monumentele din epoca Shang (1711-1066) in marmora si calcar infatiseaza animalele bizare cu un aspect
demonic (un monstru cu cap de tigru; altul sugerand o bufnitd, dar si animale reale: elefantul, bivolul, broasca.
Dimensiunile acestor sculpturi nu depasesc 45 cm. Din secolul VI i.e.n. clanul imperial a inlocuit sacrificiile umane cu
statuile funerare insotite de reproducerile in ceramica de diferite obiecte din viata cotidiana, precum si de imaginile de
monstri, in epoca Han (202 1.e.n. - 220 e.n.) sculptura chineza trece la dimensiunile mari ale monumentelor. intr-una din
grotele temple Yiian - Kang, un Buddha colosal atinge inaltimea de 14 m. Celebru este complexul de animale fantastice
si reale. Basoreliefuri si coloane plasate de-a lungul drumului ce duce la mormintele imperiale. Acest drum este numit
"drumul spiritelor”. Obiectele funerare sunt remarcabile prin realismul lor.

Dintre genurile artistice chinezii considera demne de numele de artad pictura si caligrafia. Din epoca Shang se
intrebuinteaza penelul atat pentru scriere, cat si pentru sculpturd. Se scrie si se picteaza cu cerneald, cu lac, pe matase,
apoi pe hartie (inventata in sec. II). Culorile folosite erau de origine minerald, vegetald, avand o bogatd gama de tonuri
si nuante (spre exemplu, se foloseau 40 de nuante de negru).

Ideogramele chineze contin stilizéri ale unor imagini din realitate. Executate cu penelul, au Tn sine un caracter
atat de decorativ, incat, deseori un tablou este insotit de o inscriptie care il completeaza organic. Din secolul IV i.e.n.
dateazad cea mai veche picturd chineza. Estetica culturii chineze se deosebeste de cea europeand. Potrivit conceptiei
confuciene, un pictor nu poate atinge in artd apogeul, daca el nu are un caracter excelent din punct de vedere al moralei.
Pentru pictorul chinez natura intreagé este patrunsa de o esenta divina, in ea se inregisreaza si din ea se desprinde si



natura umana - cereascd §i ea in ultima instantd. De aceea pictura nu tine s imite realitatea, nu vrea s-0 copie, ci doar s-
0 sugereze. Pictorii nu-i ofera spectatorului compozitia in intregime, ii lasa loc liber imaginatiei sale.

Civilizatia si cultura chineza au contribuit considerabil la dezvoltarea omenirii. Din aceasta tara 1si incep istoria
unele realizari the- nice si tehnologice, de care se foloseste astdzi intreaga omenire: inventia hartiei, a cernelei, a
tiparului, a portelanului, a busolei, a prafului de pusca, a diferitelor procedee metalurgice sunt realizarile acestui neam.
Ei au daruit omenirii nu numai obiecte frumoase de ceramica, ci si tesdturi de matase, tare au insemnatate atat estetica,
cat si practica. Alaturi de aceste realizari se inscrie $i medicina chineza care a contribuit la dezvoltarea medicinei altor

popoare. O influientd deosebita a avut-o cultura chineza asupra dezvoltarii culturii japoneze.
CULTURA JAPONIEI

1. Caracteristica generala

Rationalismul si practicismul, disciplina i Tnalta organizare au permis poporului japonez sa-si creeze o cultura
si o civilizatie originala intr-un mediu fizic aspru.

Populatia ainu ocupa la sfarsitul secolului X i.e.n. intregul arhipelag al Japoniei. In secolele X-V T.e.n.
populatia ainu este vizitata de doud valuri migratoare: unul vine din regiunile Mongoliei, Coreii si Chinei de Nord;
celalalt val vine din sud, din arhipelagul malazian si cel indonezian. in conditii climaterice extrem de grele pe insulele
japoneze se constituie o civilizatie specificd modului oriental de viata.

Disciplina, severitatea civilizatiei, respectarea traditiei - trasaturile esentiale ale noii culturi - au fost reflectate
de spiritualitatea dominata de buddhismul chinez in forma zen-buddhismului, de shin- toism etc., de explicatii ale
existentei umane. Japonezii "mereu fiind receptivi" la senzatiile culturilor vecine, "raméan totdeauna stipani pe sine"
(E.Faure). Cunoscand traditiile si realizarile inscrise de alte popoare, ei reusesc sa-si ridice propria civilizatie si cultura.

2. Filosofia si religia

Disciplina si ordinea caracterizeaza religia, filosofia, estetica si viata acestui popor insular, admirat de popoarele din jur
pentru modestia, disciplina §i vointa lui. Religia etnica japoneza, constituitd din cultul divinitatilor indigene este
shintoismul (calea zeilor). Japonezii in shintoism isi vad specificul modului propriu de viata. Aceasta religie apare, ca o
reactie la raspandiera buddhismului. Din cele mai vechi timpuri shintoismul diviniza soarele, luna, ploaia, fulgerul,
pamantul, focul, vantul, marea, vulcanii, cutremurele, animalele, plantele, sub forma de spirite anonime (kami), iar
imparatul (mikado), in cadrul unei antropolatrii specifice, este divinitatea vizibila (Akit-su-Kami), secondata de eroii
legendari si de divinitatile fenomenelor principale, care devin cu timpul antropomorfe. Shintois- mul include si diferite
culte totemice.

In panteonul primitiv al shintoismului apar un sir de divinitati, incepand cu perechea creatoare Iznagi si
Iznami si culminand cu zeita solard Amaterasu, nascutd din ochiul sting al zeului primordial Iznagi dupa moartea
sotiei acestuia Iznami, alcdtuieste un cuplu cu zeul furtunii, devenind strimoasa directd a primului imparat, apoi
ocrotitoarea simbolicd a insulelor nipone. In epoca istorica shintoismul capati o structurd culturala, cu o filosofie
religioasa de orientare etica si spirituala. in secolul al XMl-Iea Japonia a fost invadata de trupele impéaratesti ale reginei
Jinjo Rogo. Treptat shintoismul s-a patruns de daoism, iar mai tarziu de buddhismul Zen. Aceasta colaborare spirituala
a celor doua culturi a fost eficientd, deoarece japonezii shintoisti si chinezii daoisti simteau si gdndeau natura nu prea
diferit. A percepe natura, a intra in raporturi spirituale cu ea si a urma legitatea ei, inseamna a urma "drumul zeilor".

n secolele VIII-IX shintoismul este influentat de filosofia buddhista, iar in secolul al XVII-lea incearca sa se
elibereze de influienta lui. Eliberarea de principiile buddhiste 7i apropie pe shintoisti de neoconfucianisti. Astfel
shintoismul modern adora divinitatile care cer virtute si sinceritate. Este o religie etnicd ce se concentreaza asupra
cultului imperial si a adorarii zeitei solare Amaterasu. Shintoismul declara imparatul divinitate incarnata si de aceea este
numit seful religios suprem.

Un sistem filosofic practic, o doctrind religioasa autonoma este Zen-ul japonez. Zen-ul este un curent
buddhist, care se dezvolta din Mahayana in colaborare cu filosofia daoistd. Zen este traducerea japoneza a cuvantului
chan. Primul Zen pur este considerat Dogen, nascut in Kyoto in anul 1200, descendent dintr-un imparat din secolul I si



era cumnat cu impdratul care domnea. La varsta de 13 ani Dogen intra in manastirea Hiei, centru ten dai, care era
destinat celor mai Tnalte demnitati ecleziastice. invatatura lui Dogen, care toatd viata a cautat doar adevarul, este
cuprinsd in "Instructiunile pentru Za-Zen (Fukan - za-zen gi, 1227) si in "Comoara adevaratei legi" (Shobo- Genzo,
1231-1253).

in epoca contemporana (sec.XX) in Japonia locuiesc 10 milioane de adepti ai Zen-ului, repartizati intre Soto
(6-7 milioane) si Rinzai (2-3 milioane). De la sférsitul celui de al doilea rdzboi mondial, Zen este introdus in America,
apoi in Europa, prin maestrii japonezi, care sunt convingi ca Zen-ul poate aduce lumina si forta umanitatii. El trebuie sa
ajungd in secolul urmator forta capabila de a ajuta omul sd@ evolueze si sd aducd pacea. Caracterizdnd epoca
contemporand, maestrii Zen-ului afirma ca ea este strabatuta de revolutii, orientate spre exterior, care au drept scop sa
obtind bundstarea, confortul, posesiuni de toate felurile. Veritabila revolutie, considera maestrii, trebuie orientata spre
interior, spre spiritul nostru. O astfel de revolutie poate fi generatd doar de spiritul Zen.

Zen-ul este o filosofie profunda, a carei esentda n-0 putem atinge prin gandire, ci doar dincolo de ea. Suprema
intelepciune poate fi atinsa si descoperita prin practicarea acestei filosofii, care devine astfel o fortd motrice puternica, o
artd de a trdi, o masurd de a fi. in filosofia practicd Zen problema cea mai importantd devine cunoasterea de sine.
Aceasta filosofie are origini 1n filosofia "suyata", a vidului, sistematizatd de Nagarjuna. Sub influienta buddhismului
mahayana - aceastd doctrina din India patrunde in China, apoi in Japonia. Filosofia vidului a dat nastere intelepciunii
Orientului. Zen-ul japonez este eliberat de misticismul indian si abstractia metafizica, de paradoxul daoist al lui Lao Zi
si de pragmatismul lui Confucius. In aceastd evolutie Zen-ul a adoptat calitatile tipice japoneze: exactitate, delicatete,
precizie, simplitate.

Zen-ul se practicd prin intermediul Zazenului. Zazen (meditatic in postura de a sedea) este transmiterea

veritabilului spirit de Ia maestru la discipol. Este o transmitere directd, o comunicare imediata de la spirit, de la fiinta la
fiinta. Zezan este abandonul intregului nostru eu. Este uitarea eu-ului. Este renuntarea totala la acest eu. Caci nu putem
gasi tot decat abandonand tot. Zazen inseamna a te scufunda in intregul univers.
Fiind atat de popular, zen-buddhismul se Tnscrie Tn spiritualitatea japoneza, influentdnd dezvoltarea tuturor formelor
culturii. in primul rdnd, Zen-ul a influentat ceremonia ceaiului (chano-yi si cha- do), arta aranjamentului florilor
(ikebana), arta gradinilor zen, care s-a raspandit pe intregul arhipelag; arta caligrafiei (sho-do); arta parfu- murilor (ko-
do), pictura (zen-ga); teatrul (no); arta culinara zen (zen ryori, shojin-gyori, fucha ryori). Kyudo (calea tirului cu arcul),
Kendo (calea sabiei), Judo (calea supletei), Aikido (calea unirii cu energia universald) - sunt "artele martiale", care apar
din practica Zen. Filosofia si practica Zen a influentat si medicina orientala, Intemeiatd pe conceptele asupra spatiului si
timpului. Prezentul, afirma zen- buddhistii, este parcela cea mai infima a timpului, la intersectia dintre trecut si viitor,
iar spatiul este o parte infinitezimald a atomului, cea mai mica ce poate fi sintetizatd. Spiritul uman contine universul si
poate sd se topeasca in univers, dincolo de falsa constiinta de a fi separat. incercand sd explice faptul neputintei
medicinei contemporane de a trata multe boli, cum ar fi cancerul, ulcerul, astmul, Zen propune sa neutralizeze efectele.

Ca un mod specific de viatd, Zen-ul este practicat si de samurai, care isi formuleaza principiile
comportamentului social in codul de onoare numit "Bushido". Termenul bushido (bushi - razboinic, do - calea morala) a
fost folosit Tn scrierile lui Ganiaga Soko (1622-1685) si a fost popularizat prin lucrarea lui Nitobe Imazo "Bushido",
pulicata in anul 1905. Codul Bushido i cerea razboinicului (bushi) sau samuraiului sa duca o viatd fara abateri de la
normele morale, sd dispretuiasca moartea, sa dea dovada de loialitate in orice Imprejurare, fatd de sefii sii, de curaj, de
politete, de sinceritate, de stapanire de sine. Pe langa stapanirea artelor martiale Nitobe Imazo a stabilit 7 virtuti pe care
trebuiau sa le aiba razboinicii (bushi) - simtul drepttii si al onestitatii, curajul si dispretul fata de moarte, cordialitatea
fatd de toti oamenii, politetea si respectarea eticii, sinceritatea si tinerea cuvantului dat, loialitatea absolutd fata de
superiorii sdi, in sfarsit, apararea onoarei numelui sdu si a clanului. Aceste virtuti au fost sintetizate in cuvintele: giri
(datorie), shiki (hotarare), ansha (generozitate) si ninyo (omenie).

Primul cod scris al "caii razboinicilor" a fost "Buke sho- hatto". Apoi urmeaza renumitul "Hagakure" scris de
Yamamoto Tsunetomo in jurul anului 1716. Conform acestor lucrari scrise, "Bushido" este un cod al onoarei, conform
cdruia razboinicul §i, indeosebi samuraii, trebuiau sa tind seama de o etica severa si sd-si consacre viata si spiritul uneia
sau mai multor activitati, "depasind capacitatea omului de rand" si mai presus de viatd si de moarte. Este vorba de un fel
de a fi, de un comportament , de o fidelitate absoluta fatd de o norma de viata (altd data fatad de un senior, fatd de un
superior), care cerea abnegarea - daca acest sacrificiu (sutemi) era necesar si care-i implica respectul fata de sine si fata
de altii, oricine ar fi fost ei, slabi sau puternici, ca si stdpanirea perfectd a facultatilor mentale, a pornirilor instinctuale si
a pasiunilor pentru a-i lasa spiritului libertatea de a intra in armonie cu universul.

in majoritatea cazurilor "Bushido" era considerat un ansamblu de reguli de etica, de comportament, excesive,
destinate sa impuna raporturile existente intre clasa razboinicilor, sefii de provincie sau de clan "shogun" si oamenii de
rand. "Bushido" era destinat clasei dominante, ai carei membri de rand puteau sa-gi permitd orice, ceea ce ducea la



numeroase abuzuri de putere. "Bushido™ avea scopul de a-1 civiliza pe razboinic, obligindu-1 sd se supund unui cod de
comportament militar si totodata civil. in "Bushido" se foloseste expresia "Busshi No Nasake" (duiosia razboinicului).
Prin aceasta notiune propagandistii codului voiau sa spund ca oamenii cei mai puternici, cei mai viteji trebuiau sa fie in
acelasi timp accesibili unor sentimente cum ar fi compasiunea, blandetea, dreptatea si dragostea nu numai fatd de egalii
lor, ci fata de toate fiintele. Dupa "Bushido" forta si cunoasterea artelor razboiului nu trebuiau sa slujeasca pana la urma
n timp de pace, decét pentru a-i apara pe cei slabi, si a-i instrui pe cei ignoranti.

Cultura japoneza se dezvolta lent, cunoscand si asimiland realizarile culturii indiene, chineze, japonezii privesc
intr-un mod deosebit multiplicitatea lucrurilor si fenomenelor naturale si proceselor sociale. Reflectdnd realitatea
obiectiva, ei isi formuleaza propria esteticd. Desi diviniza fortele naturale shintoismul proscrisese imaginea.

3. Arta japoneza

Sub influienta sistemelor filosofice, etice si religioase se dezvolta arta. Zeii shintoisti erau fixati in bronz sau in
lemn cu ochii plecati, cu mainile deschise, sunt reprezentati ca un bloc rotund si pur modelat de lumina. in secolul VIII
in sculptura religioasa incepe s se afirme germinatia sentimentului national. in statuiele lui Kobo Daishi si a altor
sculptori sunt infatisati zei razboinici, plini de energie, Inzestrati cu un fel de blandete. impetrite, aceste trasaturi reflecta
specificul japonez. Artistul refuza sa redea fervoarea si mania, elanul sau.

Cele doua scoli de pictura din Tosa (sec. XIII), care exprimau spiritul insulelor japoneze si Marea scoalda Kano
(sec. XI1V), care reflectd spiritul continental, propagau principii etice antagoniste. in arta japoneza idealizarea nu
deformeaza obiectul, ea il redreseaza si il completeaza, pentru a extrage din el sensul lui uman, cel mai general, cel mai
pur, cel mai bogat in sperante. Stilizarea il adapteaza la functia sa decorativa, sistematizand caracterele aproape
constante pe care le prezinta forma studiatd. Artistul japonez a vazut cid toate formele si toate gesturile, toate
arhitecturile in repaus sau in migcare pastrau cateva dominante care le defineau in amintirea noastrd si care, puse in
valoare, prin procedee schematice, se aplicau decoratiei cu o rigoare perfecta.

Prin puterea sa de a analiza lumea arta japoneza ramane cel mai intelectual, cel mai filosofic dintre limbajele

umane figurative. Stilizarea i-a oferit posibilitatea artistului japonez sa-si puna stiinta in slujba unei fantezii fara limite.
Ea 1l autorizeaza si-si inchida in forme geometrice o intreagd naturd transpusi i recompusd, animale de argint, de
cositor sau de aur, plante de Iac negru sau rosu, flori aurii, albastre, verzi, frunze rosii, albastre, negre, nopti si zile, care
nu mai pastreaza nimic din culorile lor primare. Dar logica riguroasa care ordoneaza sensatiile din care s-au ivit, le da o
existenta indepdrtata, cristalizatd si magnifica. Viata trebuie cautata in raportul care se stabileste; obiectul nu are valoare
decat prin obiectul pe care-1 are alaturi, iar adevarul superior nu straluceste niciodata in fapt, ci in felul de a intelege si
de a-1 uni cu alte fapte. Artistul japonez priveste lumea si-i cere sfatul cu o fervoare neobosita. El este vesnic aplecat
asupra naturii i o redd din memorie, numai dupa ce a acumulat prin mii de studii minutioase cele mai infime detalii.
In secolul al XVIlI-lea pictura japoneza se imbogateste cu chipul uman nud. Gloria trupului feminin isi incepe istoria cu
Koriusai - pictorul razboinicilor si al fecioarelor. Ca si in Occident arta secolului al XVIII-lea si in Japonia este aproape
in intregime un omagiu adus indragostitul ui. Arta sec. XVIII-XIX cu toatd bogatia, verva si caracterul sau viu, pare
oarecum firavi si nelinistitd, febrila, caricaturala, pe langa cea a secolelor precedente.

Arta japoneza reflecta frumusetea unui gen specific si original al artelor orientale - arta gradinilor. Gradinile
japoneze spre deosebire de cele chineze, care sunt peisaje baroce, sunt peisaje clasice. Gradinile japoneze au un simt
extraordinar al ordinii. Japonezii au preluat de la chinezi temele principale ale gradinii. Gradina japoneza este
caracterizatd de o dimensiune morald, este patrunsd adanc de spiritul buddhist, de cel al Zen-ului. La baza artei
gradinilor se afld principiul argumentat de shintoisti, preluat de la daoisti si buddhisti, conform céruia natura este
frumoasa in sine §i frumusetea ei trebuie respectatd si privita in liniste. lerburile de apa ravasite de-a valma sunt mai
frumoase decat cele puse de mana omeneasca. Prelucratd de om sau salbatica, privita indelung, natura cu inefabilul ei te
umple de adanca melancolie si-ti trezeste ganduri, idei care te conduc spre cunoasterea adevarului universal. Urméand
acestor principii, gradina japoneza are o planificare glaciala, aproape tot timpul rationald, provocand gandirea. Estetica
gradinii japoneze se bazeaza pe Tai Chi (unitatea yang-yin) ce se exprima prin amenajarea suprafetelor de nisip sau
muschi, a arborilor si arbustilor, a stancilor si apei n asa fel, incat sd exprime unitatea extremelor.

Gradina pentru japonezi mai are un rol de refugiu, in ea poate fi contemplata frumusetea opusa mizeriei vietii
cotidiene. in doctrina filosofica Zen, care argumenteaza conceptia esteticd Cha No Yu, gradina este privitd ca o fiinta
melancolica, gradina cu perle de roua, vizitatd de luna, tulburata de furtund, inviorata si insoritd dimineata in spiritul lui



Cha No Yu. Multe din sarbatorile si ceremoniile japoneze se petreceau in gradind. Aici gradina §i omul traiesc
melancolia peisajului.

in gradina japoneza nu lipsesc pietrele, care sunt asezate in grupuri de 3, 5, 7, 10. Pentru a se evoca unele caracteristici
ale peisajului stdncos, se aduceu pietre din regiunile stdncoase, pentru ca gradina sa aminteasca de acel tinut. Gradinile
japoneze se impart in gradini de cAmpie, de munte, de rauri, de stanci. Daca se incerca evocarea unui stil marin, trebuiau
sa se afle In gradina stanci si pietre de pe malul marii, iar daca se crea o gradina in stil de rau, nu trebuiau sa lipseasca
pietrele nici de rau si cascade. in stilul numit "valurile marii" gradina era acoperitd cu nisip astfel greblat, Incat sa
sugereze migcarea valurilor, iar n stilul "iarba de mlastind" avea pietre plate si vegetatie acvaticd. Apa cu pietrele si cu
arborii corespundeau ca aranjament lui Tai Chi, dar in acelasi timp sugerau diferite tinuturi ale Japoniei. Pinul langa o
piatra rotunda alcdtuia cu acesta o unitate semanticd, era un simbol al altui simbol, reprezentat de unitatea dintre corb si
broasca testoasd (broasca testoasd semnifica la japonezi nemurirea). Pinul era simbolul singuratatii, de aceea de obicei
era plasat pe o insula, fara alta vegetatie injur.

Apa nu lipsea niciodata, cand era vorba de lac; avea uneori forme bizare, de corb sau de broasca testoasa. Daca
lipsea, apa era sugerata printr-o albie cu nisip sau pietricele de rau. Daca pe o insula se afla un copac si o lanterna de
piatra, in apropiere trebuia s existe si un pod. Lanternele de piatrd cu forma lor cunoscuta si in Europa, sunt piese
decorative specific japoneze. La Tnceput japonezii foloseau lanternele pentru luminat Tn timpul ceremoniilor religioase
nocturne, apoi au devenit elemente pur decorative si s-au raspandit in toatd lumea. O lanternd de piatrd, in forma
cunoscutd, semnifica deja, intr-o gradina europeand sau americana "coltul japonez".

Genurile artei japoneze au trei trepte de manifestare: Shiu - stilul maret, Gyo - stilul intermediar si So - stilul

schitd. In functie de ceie doud doctrine estetice: Cha No Yu care proclama spiritul buddhist Zen, simplitatea ca norma
estetica si Shibumi care propune luxul si rafinamentul; de cele trei tipuri constante stilistice, precum si de influentele din
afara, de practicele religioase - s-au cristalizat urmatoarele tipuri de gradini: gradina templului, gradina ceremoniei
ceaiului, gradina daimionului, gradina miniatura din plante pitice, gradina Ban Chei si Kara San Sui. Istoria gradinilor
japoneze este strans legata de cea a statului. La moartea fiecarui imparat curtea imperiald se muta in alt loc. in epoca
Heian, datoritd faptului ca imparatul Kwammu alege Kyoto ca loc al resedintei sale, incepe istoria "orasului gradinilor"
japoneze. Dintre gradinile japoneze sunt considerate celebre cele din Katsura, cea de la Kyoto "gradina apei secate".
Tonul intelectual si spiritual al gradinilor japoneze, gustul pentru abstract si simbolic Ie leagd de arta moderna
occidentala. Ele sunt larg raspandite in arta americana.
Din dragostea japonezilor fata de flori s-a nascut arta aranjamentului florilor ikebana (floare vie). Japonezii nu au
gradini de flori ca si europenii, ei au copaci infloriti §i ikebane. Tulpina florii sau ramura inflorita trebuia sd aiba o
anumitd forma, intr-un loc ales astfel, ncat sa poata trai ca in mediul din care a fost adusa. O simbolica si o mistica
speciald, bazatd pe observatia atentd a naturii, pe estetica de mare rafinament a liniei curbe, a carei curgere avea la baza
cele trei numere 3,5,7, dirijeaza arta ikebanei, care a devenit obiectul special de studiu in universitati.

Cultura si civilizatia japoneza fideld conceptului oriental asupra vietii, rezultantd a unui mod sever de viata,
strict subordonat disciplinei, patrunde in Europa si America, si deschide secretul originalitatii sale. Mereu influentata de
cultura popoarelor mari cum ar fi China si India, cultura japoneza ramane in esenta sa originala, specifica spatiului
geografic al Japoniei si modului de viata al locatarilor lui.

Cultura popoarelor Orientului antic se dezvolta in suvoiul vesnic al vietii, experienta lor concentreaza diferite
forme ale cunoasterii lumii, trdieste si imbogateste in activitatea generatiilor urmatoare. Aceasta experientd participa la
crearea unor noi culturi mai mature, mai stabile. Tn asa fel, inspirdndu-se din credintele vechi primitive si din mitologie,
arta popoarelor preistorice, popoarele Orientului antic au creat o civilizatie si o culturd mai finaltd. Ideile
umaniste,valorile general umane, propagate insistent de cugetatorii indieni, chinezi si japonezi vor influenta, gandirea,
atitudinea fata de natura, relatiile dintre oameni si sistemul de valori acceptate de cultura Greciei, a Romei antice si prin
ele vor contribui la dezvoltarea culturii europene in intregime.

CULTURA GRECIEI ANTICE

1. Caractristica generala



Poporul grec are un merit imens fata de cultura si civilizatia contemporana. Categoriile gandirii, de care ne
folosim, au fost definite de el. Acestui popor ii datorim esentialul arsenalului intelectual si principiile morale. Chiar
invatatura crestind, care se afla si astadzi la baza civilizatiei europene, ni s-a transmis prin intermediul gandirii grecesti
care i-a elaborat si sistematizat ideile fundamentale.

Izvoarele de cunoastere a Greciei antice sunt exceptional de bogate si variate. Descifrarea tablitelor de lut
miceniene ne oferd posibilitatea sd cunoastem inceputurile culturii grecesti inca din sec. al XV-lea 1.e.n. Limba greaca
este reprezentata incontinuu de texte literare datdnd din sec. VIII i.e.n. pana in zilele noastre.

Cadrul geografic in care a aparut si a evoluat civilizatia si cultura greacd cuprinde nu numai Grecia
continentald, ci §i coasta apuseand a Asiei Mici, insulele Marii Egee, iar mai tarziu coloniile din sudul Italiei si Sicilia,
de pe tarmul Marii Negre.

Populatia, care a devenit celebra gratie creatiei sale artistice, filosofice si stiintifice s-a format prin hibridarea
populatiei locale si a triburilor de rdzboinici indo-europeni, care a evoluat in cateva valuri si s-a incheiat in mileniul 11
7.e.n. Indo-europenii au pornit din Rasarit. Primii migratori indo-europeni care au coborat in Grecia de azi au fost
ionienii. Dupd acest val vine valul aheilor, care i-a izgonit pe ionieni pe insulele din bazinul egeean si pe coasta
occidentala a Asiei Mici. Dupa invazia aheilor a urmat cea a triburilor eolilor, iar catre anul 1200 1.e.n. vine invazia
dorienilor. Pana la asezarea definitiva a grecilor, fiecare din aceste ramuri era preocupata in a gasi asezari cat mai
favorabile pentru activitatea ce o desfagoara: pastorit, agriculturd, comer.

Marea este elementul ce a determinat in masurad decisivd modul de viatd a grecilor. Cei care s-au stabilit pe
podisurile Peninsulei
Balcanice au cautat incontinuu si aiba acces la mare; cei care au sosit mai tarziu, pornind din nord-vest, au coborét spre
sud de-a lungul tarmurilor, ajungind pana in Creta, ca apoi sa treaca marea spre tinuturile Asiei Mici.

Istoria politica a Greciei, destul de bine cunoscutd, incepand cu mileniul al II-lea i.e.n. a fost vadit influentata
de relieful muntos si cu vai adanci al peninsulei continentale si a insulelor, lipsite de fluvii mari si de cAmpii manoase.
Un asemenea relief favoriza aparitia unor comunitéti sociale separate unele de altele. Organizarea politica in orase-state
sclavagiste a Tnsemnat premisa aparitiei vietii cetatenesti in Europa, care presupune la rdndul ei aparitia organelor de
stat, precum si o activa participare, partiala sau totald, a cetatenilor la treburile publice. Era o organizare bazata pe
principiile "autonomiei" si a "libertatii".

Cultura si civilizatia greacd au trecut cateva perioade istorice: perioada arhaica, periopada preclasica si
perioada clasica si postcla- sica.

Perioada arhaica cuprinde anii 800-700 i.e.n. in aceastd perioada are loc procesul constituirii oragelor-state. in
cetate, puterea apartinea principalilor proprietari de pamant, izvor de bazad al bogatiei. Aici se constituise regimul
succesoral care prevedea impartirea averii in parti egale la mostenitorii directi. Pentru proprietarii mici acest obiect duce
la saracirea lor. Aceasta situatie i-a determinat pe grecii pauperizati sa ia calea colonizarii. Dezechilibrul social din
cetate deseori favoriza rasturndri politice; drept rezultat avea loc concentrarea puterii Tn mdinile unui singur om.
Apareau tiraniile. Tiranii favorizau deopotriva artele si literatura din dorinta de lux si pentru a impresiona imaginatia
locuitorilor cetatii.

Din anii 600-500 i.e.n. Grecia intra inrtr-o noud perioada - preclasica, remarcata prin activitatea politicd. in
aceastd perioadd se dezvolta si se formeaza cadrul juridic al cetatii, care reglementa situatia cetatenilor. in Athena prin
consimtamantul tuturor arhonte si legislator a fost ales Solon, care a reformat Constitutia statului atenian, punind bazele
viitoarei democratii antice.

Secolul al Vl-lea i.e.n. este marcat prin expansiunea regatului persan. in sec. V i.e.n. in rezultatul a doua
razboaie greco-persane victorioase Grecia a intrat intr-o noua perioada clasici, care a intrat in istorie ca o epoca de aur a
culturii si civilizatiei grecesti, iar Athena devine centrul vietii culturale.

Din sec. IV 1.e.n. Grecia intrd in perioada postclasica caracterizatd prin expansiunea lui Alexandru Macedon,
care se incheie cu aparitia formatiilor politico-administrative sub forma statelor "eleniste”. De acum Tnainte nu se mai
poate vorbi de cultura Greciei, ci de Tnceputul unei noi perioade istorice, un ansamblu social-politic si cultural
caracterizat prin fenomenul exploziei demografice grecesti in bazinul Marii Mediterane precum si In multe teritorii din
Africa si Asia pand la cucerirea romana. Principala caracteristici a acestei perioade constd in infuzia de elemente
culturale grecesti in statele infiintate de urmasii lui Alexandru, fenomen extraordinar, care semnifica expansiunea fara
precedent in lumea veche a limbii, moravurilor si altor forme de suprastructura.

2. Mitologia si religia



Caracteristica gandirii mitologico-religioase a grecilor.

Pentru majoritatea contemporanilor nostri mitologia si religia greceasca sunt in fond un ansamblu de legende din care
poetii i artistii moderni, incepand cu perioada Renasterii, s-au inspirat adesea, imitandu-i pe predecesorii lor greci.

Mitologia si religia la greci reprezinta elementul psihologic esential, care asigura coeziunea grupurilor i

dainuirea lor. Spiritul atent si mobil al grecilor receptiona cu aviditate impresiile naturii, intreaga naturd era divinizata.
Omniprezenta divinitatii, resimtitd cu o neobisnuitd intensitate, a constituit primul si cel mai trainic element al
mitologiei si religiei grecesti.
Mitologia si religia grecilor erau in linii generale optimiste. $i in mitologie si religie omul cautd sa obtina protectia
zeilor in timpul vietii mai mult decat dupa moarte. O mitologie si religie, care acceptand in panteonul ei si divinitati
straine, nu manifestd exclusivismul si intoleranta pe care o vor manifesta iudaismul, crestinismul sau islamismul.
Mitologia si religia greacd sunt superioare celorlalte prin extraordinara bogétie de mituri pe care le-a creat in jurul zeilor
sai si prin implicatiile filosofice sau prin faptul ca mitologia greaca a fecundat atat creatia literard, precum si domeniul
artei, i chiar o mare parte din gandirea filosofica greaca.

Pentru greci zeii sunt apropiati atat prin simtdmintele lor, precum si prin cultura lor, fiind convinsi ca puterea
care o au participa la soarta muritorilor. Astfel relatiile intre greci si divinitate capatd o coloratura personald. Zeul ca si
adoratul este o individualitate: se solicita protectia cu incredere §i simpatie, nu numai cu respect si teama.

in evolutia sa divinitatile grecesti capatd un caracter antropomorf, aparut din contopirea celor trei caracteristici
care defineau sufletul acestui popor: sentimentul sacrului, rationalismul practic, imaginatia creatoare. Spre a-si
reprezenta 1n chip concret divinitatea, a cédrei existentd o simteau direct, grecii au conceput-o in termeni usor de asimilat
pentru colectivitatea in care traiau, adicd sub forma umana, atribuin-du-i un rang superior in ierarhia sociald. Datorita
inteligentei exigente a grecilor panteonul zeilor umanizati a fost organizat intr-o societate ierarhizatd activa, accesibila,
deschisa preocuparilor morale si civice si totodata cu o anumita forma de spiritualitate.

Panteonul olimpic. in sec. VI i.e.n. in lumea greaca se delimiteaza ciar doud niveluri de gandire religioass,
doud forme de credinte mitologico-religioase in mod substantial diverse - religia orasului - de stat oficiala, si cea
populara.

Prima isi avea constituit panteonul inca din epoca miceniand, in care zeii apareau ca niste nobili divinizati.
Principalii zei erau in numar de 12, organizati intr-o familie; tatdl - Zeus, cu sotia sa Hera, cu fratele sau Poseidon si cu
surorile lui Hestia i Demeter; urmau cei sapte copii ai sdi - printre numerosii alti copii - niscuti (cu exceptia ultimilor
doi) adulterin, 1n afara caminului conjugal: trei fete (Athena, Artemis si Afrodita) si patru fii (Apollo, Hermes, Ares,
Hefaistos).

Zeus - singura divinitate greaca comund si altor popoare indo- europene. Numele Zeus intéalnit sub diferite
forme n limbile indo- europene are la baza radacina deivos, semnificand "Cerul”, "Lumina cerului”, "Zeul cerului".
Descifrarea tablitelor de lut din zonele Orientului Apropiat ocupate de triburile indo-europene, indeosebi cele gasite in
"bibliotecile" hittite (in Anatolia) sau in marea "biblioteca" hittitd de la Ras-Sharma (Nordul Siriei) a scos la lumind
surprinzétoarea apropiere cu sistemul teogonic grecesc. Pe aceste teritorii asiatice, care cuprind toatd Anatolia, Nordul
Mesopotamiei si
Nordul Siriei s-a produs o simbioza de culturi in care au intrat si stravechi elemente sumero-accadiene. Th "Teogonia"
Hesiod pentru prima oara organizeaza lumea intr-un mit "istoric". Un mit complex si care poate fi descompus in doua,
daca nu chiar in trei "straturi". Lumea hesiodica este mai intdi o lume fard creator, in care fortele naturii se desfac,
perechi, din haos si noapte, ca si in cosmogoniile orientale. Astfel, nu existd legatura intre posteritatea Haosului si cea a
Gaiei: aceasta isi zamisleste de altminteri cei mai multi dintre fii fard ajutor "masculin”. Tot asa §i noaptea. Din aceasta
materie prima se desprinde, dimpotrivd, un neam de zei, perfect orientati in timp - Tntr- un timp rectiliniu - seria
constituitd de Uranus si descendentii sai, Cronos si Zeus, si care tine de istoria dinasticd. Aceastd serie are un scop:
victoria lui Zeus si Intronarea lui definitiva in ceruri. Chipul lui Zeus confirma evolutia gandirii mitologice a grecilor de
la conceptul totemic spre cel antropomorfic al divinitatilor. Deci, Ia origine Zeus reprezinta ploaia si furtuna; mai tarziu,
devenind cépetenia zeilor, ploaia si furtuna devin atributele Iui; el prezideazia ordinea morald, devine protector al
familiei, strainilor si justitiei. Aceastd devenire reprezintd si o evolutie a societdtii grecesti. Acest mit despre
succesiunea puterii sau despre origine demonstreaza evolutia de la cosmogonie, care includea si socialul, la cosmologie
despartitd de social si la domeniul civic propriu-zis, mit care reprezinta trecerea de la confuzie la ordine §i de la natura
la cultura - si traditia legendara, care incorporeaza elementele mitice, dar este traita si descrisa ca istorie.

Divinitatile din panteonul Olimpic erau reprezentate ca divinitati oficiale ale statelor grecesti. De obicei un
polis venera in mod special pe unul din acesti zei; cultul zeului ales era apoi obligatoriu pentru toti cetatenii respectivilui
polis. In cinstea zeilor se faceau sacrificii, se organizau procesiuni, jocuri, acte de cult care nu mai aveau ca Inainte pur
si simplu scopul de a multumi sau de a implora bunavointa si ajutorul zeilor. Aceeasi functie o aveau magnificele



temple. intr-un anumit sens templul este un monument in cinstea comunitatii, o demonstratie cat se poate de vizibila a
maretiei, puterii si constiintei de sine a acestei comunitati.

Misterele grecesti. Pe langd aceasta religie oficiald a polisului, care astfel organizatd devenea un adevarat
factor de agregare sociald, sporind orgoliul de cetatean si simtul patriotic, mai existd o religie populara, constituita din
credinte vechi la care se adaugau influiente noi venite din Orient sau din Tracia, cu un caracter general mistic. Aceste
forme religioase organizate ntr-un fel ca religii independente, cu ceremonii si ritualuri secrete, rezervate doar
initiatorilor, erau misterele.

Misterele raspundeau unei nevoi intime a individului, de linigte si pace, promitdndu-i salvarea sufletului,
salvandu-1 de frica de moarte si "asigurdndu-i o viata de dincolo senina si fericita". Ceea ce atragea indeosebi toate
categoriile de oameni era ritualul initierii, care constituia o "renastere", inceputul unei noi existente - adica tot ceea ce in
religia oficiald lipsea.

Misterele erau recunoscute oficial. Candidatilor la initiere li se crea in prealabil o minutioasa purificare (prin
stropire sau prin scufundare in bazinele rituale de pe langa sanctuare; sau spre a se purifica de o crima savarsita, prin
stropire cu sangele unui animal sacrificat); li se cerea sa posteasca si sa aduca sacrificiu.

intre divinitatile misterelor, Demeter era cea mai populard. Ea era cea mai veche divinitate, morfologic
constituind una din Marile Zeite ale Neoliticului. Ea era venerata prin ceremonii deosebite, prin dansuri, pantomime si
prin diverse alte forme de ritualuri agrare, care era o evocatie alegorica a mortii si reinvierii naturii.

Al doilea zeu care domina religia populara a misterelor era Dionysos - divinitate originara din Tracia, cunoscut
in Grecia Inca din epoca miceniand. Zeu al vegetatiei si, in primul rand, al vitei de vie si al vinului, era adorat ca o
incarnare a naturii si a bucuriei de viata.

Ritualurile dionisiace se celebrau noaptea. Adeptii incununati cu coroane de iedera sau cu coarne de tap se
excitau cu dansuri sdlbatice si cu actul sacramental al consumarii unei bune cantitati de vin. Ajungand la o stare de delir,
mai ales femeile, prindeau si sfasiau de vii animalele, consumandu-le imediat carnea cruda in sange, cu sentimentului ca
se Tmpartasesc cu insusi trupul zeului. Aceasta isterie colectiva, care elibera psihicul de toate inhibitiile, aruncandu-1 n
frenetica dezlantuire a simturilor, oferea adeptilor convingerea misticd de unire cu divinitatea - ceea ce echivala pentru
ei tot cu o "renastere", cu inceputul unei noi vieti. Dionysos oferea oamenilor ceea ce nici Zeus nu le oferea: consolarea,
pacea si speranta.

Dionysos starnea rezistenta si persecutie, deoarece experienta religioasd pe care o sustinea ameninta un intreg
stil de existenta si un intreg univers de valori. Era vorba, desigur, de suprematia amenintatd a religiei olimpiene si a
institutiilor sale. Dar opozitia trdda deasemenea o drama mai intima si care este de altfel abundent atestatd in istoria
religiilor; rezistenta impotriva oricarei experiente religioase absolute. Popularitatea imensd a misterelor eleusine
(inchinate lui Demeter) si dionisiace 1-a obligat pe tiranul Athenei, Pisistrate, sa le admité aldturi de religia oficiald a
statului.

Un loc aparte il ocupd misterele orfice. Orfeu, la origine numele unui zeu trac, era dupa traditie un cantaret,
dinaintea lui Homer. Poet si cantaret, inventator al lirei si ndscocitor ai magiei, legendarul Orfeu era considerat si
fondatorul misterelor omonime, si initiatorul unei adevérate religii. Asociindu-si figura lui Dionysos, orfismul rdimanea
o miscare religioasd, cu asociatii sacre, cu o intreagd literaturd, cu o teogonie, o cosmogonie si o antropogeneza bine
articulate, precum si o doctrind a salvarii, elaborata in detalii.

Potrivit doctrinei orfice, omul poartd incd de la nastere, mostenit din timpul titanilor, pacatul straimosesc, pe
care trebuie sd si-1 ispageasca prin suferinte. Sufletul omului este intemnitat in trup ca intr-0 Tnchisoare. Pentru a-si
elibera si salva sufletul, pentru a pune capat ciclului etern de renastere succesiva, pentru a se sustrage acestui destin si a
gasi calea mantuirii, care era supremul scop al vietii, initiatului nu 1i riméne, pe langa rugéciunile si purificarile rituale,
decét sa se realizeze iIntr-o viatd morala, o viatd de renuntari §i de abstinentd de la orice hrana de origine animaliera.
Orfismul aduce ideea despre pacat (ideea pacatului originar va reaparea si in crestinism) si rascumparare, de ispasire
prin acte purificatoare si ascetism.

Orfismul a fost prima religie care avea "carte". Influenta lui s- a manifestat asupra curentelor filosofice, dar si
asupra ritualului crestin si a iconografiei crestine: in multe picturi din catacombe Hristos este simbolizat ca Orfeu in
ipostaza "Bunul Pastor". Este remarcat ca crestinismul a fost marele dugsman al misterelor din lumea greaca si romana
tocmai pentru cd avea prea multe afinitati cu aceste culte.

Mitul varstelor succesive. Mitologia greaca reprezintd o incercare de a intelege si a interpreta fenomenele
inconjuratoare prin intermediul unor asociatii de ordin emotional si logic, ce nu se supun prin esenta lor unui control
practic.

Conceptia mitologicd greacd privind originea si destinele omenirii a fost expusd in mod detaliat de catre
Hesiod. Dupa Hesiod, "'zeii si muritorii au aceeasi origine". Caci si oamenii sunt nascuti din Pamant, asa cum zeii au



fost zamisliti de Gaia. Lumea si zeii au venit la existentd printr-o sciziune initiald urmata de un proces de procreare. Si,
la fel cum au existat mai multe generatii divine, au existat si cinci neamuri de oameni: neamurile de aur, de argint, de
bronz, neamul eroilor si neamul de fier.

Miturile varstelor succesive prezintd procesul degradarii omenirii pana la neamul eroilor, care au devenit
celebri in marele razboaie din Theba si Troia. Hesoid nu vorbeste de a cincea rasa, dar ii deplange soarta, ca i-a fost dat
sa se nasca in aceasta epoca.

Din motive necunoscute, zeii §i oamenii au hotdrat sa se despartd prin bund intelegere. Oamenii au oferit
primul sacrificiu. In acest moment pentru prima oara intervine Prometeu, care pentru a proteja oamenii si a-1 insela pe
Zeus, din boul sacrificat si impartit in doud parti el a acoperit oasele cu un strat de grasime, invelind carnea in burta
animalului. Atras de grasime, Zeus a ales pentru zei partea cea mai slaba, lasind oamenilor carnea si maruntaiele. De
atunci, spune Heisod, oamenii ard oasele pe altarele zeilor fara de moarte.

Aceastda Tmpdrtire a avut consecinte importante pentru omenire. Pe de o parte, era promovat regimul carnivor
ca act religios exemplar si suprem omagiu adus zeilor; dar, in ultimd instantd, acest lucru implica abandonarea
alimentatiei vegetariene din epoca de aur. Pe de altd parte, Inselaciunea lui Prometeu i-a atatat pe Zeus impotriva
oamenilor si acesta nu i-a mai lasat sd se foloseasca de foc. Dar siretul Prometeu le furd din cer focul si il reintoarce
oamenilor. Zeus 11 pedepseste pe Prometeu, punindu-1 in lanturi si un vultur ii devora "ficatul nemuritor" care se
reficea noaptea. intr-o zi el va fi eliberat de Heracles, spre marirea gloriei acestui erou.

n ceea ce-i priveste pe oameni, pentru a-i pedepsi, Zeus le-a trimis femeea , aceasta "frumoasa calamitate" sub
forma Pandorei cu "darul" tuturor "zeilor" (o cutie). Cutia Pandorei continea in sine toate nevoile, care au coplesit
omenirea, lasand-o sa traiasca doar cu speranta.

Hesiod considera ca Prometeu este responsabil de decaderea actualda a omenirii.

insd aceastd viziune pesimista asupra istoriei umane nu s-a impus definitiv. Pentru Eshil, care substituie mitul
varstei de aur primordiale cu tema progresului, Prometeu este cel mai mare erou civilizator.

Cultul eroilor. Eroii greci impartasesc modalitatea existentiald (supraumana, dar nu divind) si actioneaza intr-
0 epocd primordiald, anume aceea care urmeaza cosmogoniei si triumfului lui Zeus. Activitatea lor se desfagoara dupa
aparitia oamenilor, dar intr-0 perioada a "inceputurilor”, cand structurile nu erau pentru totdeauna fixate i normele nu
erau incd suficient stabilite. Modul lor propriu de a fi trideaza caracterul nedesavarsit si contradictoriu al timpului
"originilor".

Eroii se caracterizeaza printr-0 forma speciald de creativitate, comparabild cu cea a eroilor civilizatori din
societatile arhaice. Ca si stramosii mitici, ei modificd peisajul, sunt considerati "autohtoni" si stramosi ai raselor,
popoarelor sau familiilor (Argienii descind din Argos, Arkadienii - din Arkos), ei inventeaza, adica "intemeiaza",
numeroase institutii umane: legile cetatii si regulile vietii urbane, monogamia, metalurgia, cantecul, scrisul, tactica etc.
si sunt primii in practicarea anumitor meserii. Ei sunt prin excelentd fondatori de cetati si instaureaza jocuri sportive,
una din formele caracteristice ale culturii lor fiind concursul de lupte. Eroii au avut menirea de a opri ciclul decaderii
progresive a omenirii.

3. Tabloul filosofic si stiintific al lumii

Din sec. al V-lea cand au loc mari transformari pe plan politic si spiritual s-a produs ruptura dintre ganditori si
mit si s-au pus bazele stiintei, apare o noua rivala, care a luat de indata locul mitului.

Aceiagi oameni care combateau mitul §i Tnsasi existenta zeilor si care au inifiat unele ramuri ale stiintei
(cosmologia, stiinta despre stat, istoria cetatilor, a lucrurilor din vechime, geografia, poetica, administrarea statului si a
casei) - sofistii au fost totodata reprezentantii acestui nou inamic al stiintei.

Democratia greaca comporta pericol Indeosebi pentru cercetatorii naturii; cine explica in mod astronomic corpurile
ceresti, despre care se credea ca sunt insufletite de catre Zei sau care se credea ca sunt fiinte divine, sau cine arata ca
lumea este un sistem de forte, se putea astepta la un proces pentru asebie si chiar la pedeapsa cu moartea.

Democratia in declin ii harfuia, de exemplu, pe unii cercetatori pentru ca, in loc sa se lase jefuiti de ea, 1si
cheltuise averile pentru a se cultiva, pentru a calatori si a strange colectii.

Stiinta greaca s-a format in mijlocul unor astfel de primejdii, avand Tmpotriva-i astfel de dugsmani. Nu s-ar fi
ales nimic din ea, daca nu ar fi avut la baza o chemare mai inalta, o necesitate interioara, o vocatie.

O calitate innascuta a grecilor este capacitatea lor de a deosebi partile de intreg, particularul de general si de a
le da nume. Géandirea lor rimane in permanenta dinamica.



in centrul vietii spirituale a grecilor se 1naltd filosofia, intemeiata pe inzestrarea speculativa absolut neobisnuita
a acestui popor.

Multimea scolilor filosofice, emulatia dintre ele au impiedicat tirania unei singure secte filosofice, care ar fi
putut sa imprime o directie unilaterala, sd fixeze limite cercetarii.

Filosofia a contribiut la dezvoltarea pe plan exterior a personalititii libere. Filosofia avea pe timpurile acelea o
dubla valoare: oferea celui ce o practica sentimentul unei fericiri launtrice, independente de statul pe cale de destramare,
il invata totodata sd-si cucereasca libertatea printr-o viata simpla, redusa la strictul necesar, usor de dus, in sfarsit, il
educd nu numai pe filosof, ci, in anumite cazuri, si pe cercetitor, sa fic o personalitate si nu doar un scrib.

De la speculatia cosmogonica la scepticismul rational - acesta este drumul parcurs de gandirea filosofica greaca
de la origini pana in momentul in care, catre 430, invatatura lui Socrate incepuse sa-si dea roadele. Influienta exercitata
de acest moralist prin cuvantul si pilda sa a fost decisiva, incét toti filosofii anteriori sunt numiti astazi presocratici.
Protagoras mentiona ca "omul este masura tuturor lucrurilor”". Socrate a asezat studiul sufletului omenesc in centrul
preocuparilor lui, propunand fieciruia sa se straduiascd a se cunoaste mai intdi pe sine insusi. Preocuparile lui
permanente erau observatia psihologica si reflexia morald. Pornind de la exemple simple, luate din viata zilnica,
inteligenta sa, expertd in ambitiile verbale ale sofisticii, stia sd le foloseascad, avansand incet, dar sigur pe calea
cunoagterii adevarului si a virtutii. "Socrate cel dintéi, spune Cicero, a coborat filosofia din cer, aducand-o in casele
noastre si obligdnd-o sa se ocupe de morala practica, de problema binelui si raului”. El si-a jucat rolul de initiator §i a
pus in migcare geniul filosofic al lui Platon.

Daca Socrate n-a scris nimic, discipolul sdu Platon a fost de o extraordinard fecunditate si este semnificativ
faptul ca, in ciuda marelui naufragiu al literaturii antice, bogata lui opera a supravietuit in intregime. Mai mult decét o
intamplare fericita, acest exceptional privilegiu se explicd prin convingerea larg raspandita ca operele lui Platon, alaturi
de poemele homerice, reprezentau cea mai aleasa floare a elenilor.

Preocuparile lui principale au fost cele morale - definirea curajului, a pietatii, a virtutii si a dreptatii, pornind de
la cercetarea vorbirii §i a comportamentului obisnuit - 1i se adaugd mai apoi investigatii mult mai vaste §i mai
ambitioase: intelegerea sistemului universului prin teoria ideilor; sesizarea sufletului nemuritor si a relatiilor sale cu
trupul; in fine, formularea legilor dupa care trebuie sd se conduca cetatea ideald, caci pentru Platon metafizica si
psihologia duc in mod inetern la politicd, aceasta fiind datoare sa traduca justetea gandirii. Influienta lui Platon s-a
transmis deopotriva prin operele sale, precum prin Invatdmantul practicat cu Incepere din 387 in gimnaziul ichinat
eroului Academos; de aici numele academiei date acestei scoli. Cel mai impunator discipol al lui Platon a fost Aristotel
(384-3221.e.n.), rector al gandirii occidentale.

Aristotel infiintiaza Tn 335 i.e.n. la Athena o scoala filosofica, numita liceu. Operele lui cuprind aproape toate
domeniile stiintifice: logica formald, psihologia, stiintele naturii, istoria, politica, etica, estetica si altele.

Maretia lui Aristotel consta 1n aceea ca este parintele logicii. Gratie lui a devenit cu putinta sa fie pus n lumind
intregul mecanism al gandirii, independent de continutul ei. Aristotel incepe cu corectarea faptelor, apoi face concluzii
de ordin stiintific si filosofic. Fata de Platon aduce in plus scrierile sale despre retorica si despre problemele istorice si
filosofice. El a elaborat prima teorie a poeziei.

Istoriografia din sec. V este dominatd de asa personalitati ca Herodot, Dionysos si de Tucidide. Dionysos din
Halicarnas spune cu mandrie despre Herodot cad a atribuit atentie scrierii faptelor, intemeiatd pe independenta lor
cauzald, concentrand intr-0 imagine concretd multe intdmplari din Europa si din Asia, $i anume, cum spune insusi
Herodot, pentru ca faptele mari si minunate ale elenilor si ale barbarilor sa nu raméana fara glorie, un gand care nu i-ar fi
trecut prin minte nici unui barbar. Opera lui In noua carti, intitulatd "Istorii", reprezinta o lucrare deosebitd. Descriind
razboaiele greco-persane, el scoate in vileag istorii din viata multor popoare, inclusiv consacrate triburilor tracice si
getice.

Tucidide a descris obiectiv razboiul peloponesiac. El a Incercat s formuleze concluzii de ordin general asupra
evolutiei societatii omenesti, pentru a transmite astfel generatiilor viitoare rodul observatiilor sale pe care-1 denumeste
"un castig pentru toteauna".

Herodot si Tucidide au constituit modele pe care ceilalti istorici nu erau in stare, macar cel putin sa le urmeze.
Xenofon, Diodor din Sicilia se apropie Tntrucatva de operele acestor doi mari istorici.

in domeniul astronomiei si a stiintelor naturii grecii, urmandu- i pe egipteni, au ajuns la un nivel foarte Tnalt.
Cel mai de vaza savant a fost Hipocrat (460-375 7.e.n.) - fondatorul medicinei traditionale, care a influientat dezvoltarea
medicinei in anii ulteriori. Acumuland o mare practica curativa, el le-a expus in tratatul sdu de medicind, numit "Corpus
hipocratic". in acest tratat el a descris cauzele unor boli §i a recomandat tratamentul lor. Hipocrat este considerat pe
drept cuvant parintele medicinei.



in epoca elenista s-a dezvoltat considerabil si tehnica. Printre progresele din aceasta perioadd putem enumera
inventarea morii de apa, folosirea pedalei la roata olarului, actionatd cu piciorul, utilizarea pietrei de macinat grane,
aparitia masinii cu aer comprimat, trecerea de la razboiul de tesut vertical la cel orizontal, inventia la Pergam a
pergamentului (hartiei) (sec. Il T.e.n.).

Fondatorul scolii mecanicii a fost Ctesibios din Alexandria (310-240 i.e.n.), care a construit magina hidraulica
si pneumaticd, inventeaza ceasornicul de apd si o pompa compresoare. insd cel mai mare inventator a fost Arhimede
(287-212 1.e.n.). El a fabricat roata dintata si a folosit-o la masinile hidraulice. Arhimede a inventat surubul fard sfarsit.
Tot el a aplicat scripetele lui Aristotel la constructia macaralei cu scripete triplu.

in mecanica Heron din Alexandria (sec. Il i.e.n.) a descoperit proprietatile aburilor, imaginand prima masina cu
vapori.

in epoca clenisticd se dezvoltad si alte stiinte. intreaga stiintad greacd a fost absorbitd, integratd in stiinta
timpurilor mai noi. Descoperirile ei au fost corectate, inmultite, depasite si, cu exceptia istoriei, materia stiintei nu mai
trebuia invatata de greci, ca in Renastere.

Cultura Greciei antice a servit drept element de baza pentru cultura europeana, civilizatia moderna.

4. Arta greaca

Arhitectura si artele plastice. in epoca arhaica relatia dintre traditie si inovatie apare corespunzator
diferentierii sociale. Arhitectura aglomeratiilor urbane capata un caracter nou, indeosebi in perimetrul pietii publice.
Aici Incep sa se construiascd temple de tip dreptunghiular, impodobite cu coloane, influientate de constructii similare
din Egipt. Modelul egiptean a fost, nsa, adaptat la scard redusa, iar jocul de linii verticale, orizontale i inclinate au
rezultat din efectul surmontarii coloanelor de catre friza si agsezarea acoperisului, conceput in unghi ascutit, conferind
ansamblului o mare valoare estetica. Dimensiunile armonioase ale templului grec arhaic sunt dimensiuni care respecta
masura puterii omului.

Marile temple din aceastd perioada deseori erau Incorporate intr-un complex arhitectonic alcatuit din curti
interioare, terase, rampe, altare, care formau ansamblul impozant al unui Sanctuar. Asemenea Sanctuar Tn Grecia a
devenit cel de la Delfi.

in perioada arhaica un loc aparte revine artei statutare, la fel influientata de modelele orientale. Stilul geometric
dominant in sec. X-XI 1.e.n., este vizibil in cele mai vechi statuiete de bronz, databile cu sec. VIII T.e.n.

in sec. VII 1.e.n. o tema preferatd este redarea tinerilor atleti si a tinerelor fete.

Plastica statutara din perioada arhaicd se remarca prin innoiri stilistice care anunta viitoarele realizari din
perioada preclasica si din cea clasicd. in centrul preocuparilor artistilor plastici se afla deja omul, omul-cetitean,
armonios dezvoltat. In aceastd perioadd in care individualismul incepe sa triumfe, nu mai existd stdpanitori de tipul
monarhilor din trecut, care sa cliadeascd "palate" sau monumente funerare regale. Monumentalitatea Tn operele
arhitecturale sau statutare reflectd in primul rand consolidarea orasului-stat, a sistemului politic si social pe care este
cladit. Armonia proportiilor distinge arta greaca de cea orientald. O alta trasatura distinctiva a realizarii marilor opere
arhitectonice si plastice grecesti In aceastd epoca indepartatd este si functionalitatea lor. Templele, statuile, reliefurile,
orice alta realizare plastica legate de activitatea zilnica, apartin unui context religios sau unuia cu caracter social.

in toate perioadele din cultura Greciei antice un rol important 1-a jucat arta ceramicii. Ceramica greaca,
influientata de cea orientala, pe la sfarsitul secolului al VIII-lea incepe s ia conturul propriu; siluietele geometrice Incep
sa se Tmplineasca, fetele sa prinda contur si ochiul uman sa priveasca. Pe la mijlocul acestui secol artistii traseaza cu
mana sigura siluete omenesti si le coloreaza cu o substantd care aminteste de culoarea pielii. Pentru a identifica figurile
zeilor sau ale eroilor, artistii incep sa le scrie alaturi numele - ceea ce reprezintd marturii pretioase pentru evolutia
alfabetelor locale. La finele sec. al Vll-lea predomina tehnica picturii in negru a figurilor umane pe un fon caramiziu sau
rosu-inchis, dar decoratia florala si geometrica insoteste adesea scenele imaginate, imprimand o notd decorativa proprie
fiecarui obiect de arta.

Cea mai pregnantd trasaturd a creatiei artistice in ceramica greacd, ca si in sculpturd de altfel, este
individualizarea §i tratarea intr- o maniera cu totul noua si realistd a figurilor umane.

Secolul VI reprezinta o verigd in continuitatea principalelor aspecte si perspective aparute in cultura materiala
a Greciei din secolul precedent. Aceste aspecte variau in raport cu dezvoltarea economica si sociald a regiunilor, cu
prosperitatea inerentd in cetatile-stat, unde traficul de marfuri §i productia artizanald crescusera pand la stadiul
necesitatii de a folosi mana de lucru sclavagistd destinata fabricarii unor obiecte de standard, cum ar fi, de exemplu,



amforele care luau drumul celor mai diferite piete. Prin divizarea muncii au aparut si ateliere specializate, unde
produsele erau lucrate cu mijloace superioare de productie, sub indrumarea unui specialist. Pentru a incuraja dezvoltarea
fortelor de productie si exportul de marfuri, Solon a luat la Athena masuri speciale in acest sens. Tn materie de arte
frumoase incep sa apara scoli originale in care triumfa individualismul pe toate planurile creatiei artistice. Tendintele
democratice ale evolutiei sociale se reflectd in toate domeniile artei. Uriele opere incep sa fie semnate, cum ar fi, de
exemplu, semnatura mesterului Polimedes. in felul acesta, individualizarea lucrarii poate fi in legatura si cu nasterea
congstiintei cetdtenesti, observata in modul cum creatorul de artd incearca sa imortalizeze in piatrd sau marmurd tipuri
umane reprezentative pentru epoca in care traia.

Plastica monumentald, legata de Tmpodobirea marilor lacase de cult, incepand din a doua jumatate a sec.VI,
cunoaste acum si tehnica turnarii in bronz.

in materie de artd ceramica secolului al VI-lea cunoaste o cotiturd decisiva pentru viitoarele creatii. in primul
rand, are loc o adevaratd revolutie in tehnica ceramicii. incd de la sfarsitul secolului precedent ceramistii trec de la
fabricarea ceramicii cu ornamentul negru, destul de costisitoare, la fabricarea ceramicii cu figuri n ocru lucrat cu un
furnis a carui compozitie a rdmas aproape necunoscutd pentru lumea moderna. Pe aceste figuri erau trase tente de
culoare, care dadeau viatd personajelor ce dansau sau se miscau. Procedeul a fost inaugurat la Athena, Tn atelierul lui
Andocides (cca. 530 i.e.n.) si apoi raspandirea lui a fost rapida.

Buna stare a oraselor unde productia se diversifica incuraja gustul si pentru impodobirea mediului domestic, a
casei si gradinii, cu obiecte de artd decorativa, cum ar fi statuetele Tn bronz, vasele votive etc.

Rézboaiele dintre greci si persi de la inceputul secolului al V- lea au cauzat mari pagube si distrugeri de
monumente, care au impus o reconstructic pe scara ampld. Aceastd reconstructic a stimulat o dezvoltare rapida si
multilaterald a modului de productie in toate regiunile populate de greci.

in aceasta perioada datorita regimului politic democratic si a unei repartitii mai judicioase a fortelor de munca,
Athena se impune ca principalul cenrtu cultural al Greciei. Secolul al V-lea era denumit adesea "Secolul lui Pericele",
deoarece cu o vointa demnd de admirat strategul a initiat un program de reconstructie a cetdtii si de organizare a
manifestarilor religioase si culturale, care antrena in realizarea lui masele largi de cetdteni din toate partile societatii
antice. Asemenea actiuni ingaduiau manifestarea publicd a unor forme de cultura, inclusiv a celor provenite din afara
cultivatorilor de pamant. Pericle la fel a Incurajat libertatea speculatiilor filosofice si a progresului In materie de stiinta
si tehnica. Pleiada arhitectilor, mesterilor si oamenilor de cultura pe care i-a incurajat au beneficiat nu numai de sprijinul
lui moral, ci si de neobosita lui stradanie de a asigura fondurile necesare pentru materialele de constructie si pentru plata
muncii depuse.

in prima jumatate a secolului V se observa o continuitate a tehnicii de lucru (sculptura in piatra, iIn marmura, in
bronz) si a canoanelor artistice ale secolului precedent. Dar proliferarea constructiilor monumentale care impuneau o
ornamentare adecvata scopului caruia erau destinate a determinat si aparitia nenumaratelor scoli si a unor stiluri diferite.
n raport cu cererea de materiale - piatra si metale - se dezvolta explorarea carierelor i a minelor metalifere. Cetatile
care comandau lucrarile luau asupra lor cheltuielile procurdrii de materiale necesare lucrului statutar; mesterii de
asemenea erau incurajati prin o rasplatd pe masura talentului si a creatiei lor.

in secolul V se incetdteneste tehnica chryselefantina (schelet de la lemn imbracat in foi de aur si placi de
fildes). Cel mai important element in tehnicile de lucru statutar, adesea reprezentate pe figuratiile vaselor, incepe sa
devind respectarea unor "canoane", dintre care cel a lui Policlet, care a devenit celebru prin folosirea regulilor
raporturilor matematice pitagoreice. Ceea ce il evidentia pe Policlet ca artist plastic era preocuparea lui de a imprima
operelor sale un caracter rational in perfectiunea urmarita, ceea ce a facut ca sculptura sa depaseascd standardele
respectate in trecut.

Un alt nume care se impune in creafia plasticd a timpului este acela al lui Myron, cel care indrazneste sa
incalce fara sfiala canoanele stabilite in trecut si respectate in scolile timpului pentru a infatisa corpuri de animale si
oameni in plind migcare (de exemplu, discobolul). Dinamica imprimata creatiei sale artistice a fost mult admirata si
imitata.

Un loc aparte in arta plastica 1l ocupa celebrul Fidias. El este autorul giganticelor statui ale Athenei si Zeus,
care impreund cu soclul se ridica la o inaltime de peste 15 m, era un traditionalist, preferand in lucrul statutar calmul
mobil al figurilor, o imobilitate solemna destinatd sa impresioneze profund pe contemplator, asa cum era cazul acelor
care vizitau Olympia doar pentru a-1 vedea pe Zeus. Statuia lui Zeus lucrata in tehnica chryselefantind a intrat printre
cele sapte minuni ale lumii. Si totusi, atunci cand nu lucra figuri de zei, artistul a stiut ca nimeni altul sa redea migcarea,
fie lentd, grava, ca aceea a tinerilor purtatori de hydrii de pe friza nordicé a Parthenonului, fie tumultoasa, ca in scenele
de lupta in decorarea Parthenonului, cand artistul a conceput succesiunea scenelor pe metope sau pe frize; s-a remarcat
chiar §i o anumitd preocupare de a alterna scenele calme cu cele pline de dinamism, ceea ce reflectd, in mod



incontenstabil, ivirea opozitiei ca mijloc de expresie artistica. Fideas a fost totodata si profesor, intemeietor de scoala.
Printre elevii lui s-a numarat Alcamenas, nume ilustru in isroria artei grecesti.

Opera acestor artisti nu este catusi de putin o artad gratuitd, desfatare a rafinatiilor, vizand simpla delectare a
spiritului i simturilor. Opera lor are o semnificatie, ea rdspunde unor nevoi si intentii exacte. Calitatea estetica este un
plus dobandit drept rezultat al activitatii creative. De fapt ei au realizat un obiect propriu scopului caruia i era destinat:
templul este casa unui Zeu inainte de a fi un monument arhitectonic, statuia este o ofranda nainte de a fi o operd
plastica. Stendhal a spus-o foarte bine: "La cei vechi frumosul nu este decat exeresentd a utilului". Arta pentru artd este
o0 teorie straina constiintei elenistice. Desi operele create aveau o mare valoare, nu stim nimic despre figurile marilor
artisti greci. Puternica admiratie nutritd pentru opera lor, nu-i cuprindea si pe ei.

Aceasta atitudine, care se pare surprinzatoare, se potriveste perfect cu ierarhia valorilor sociale, asa cum era
conceputd de greci, deoarece artistul este pentru ei un demiurg, care inseamna "mestesugar". Astfel Platon, vorbind
despre Fideas, 1l numeste demiurgos, iar cand se refera la pictori si la sculptori 1i compard cu oamenii priceputi in
diverse mestesuguri. De altminteri, Platon ne informeaza ca sofistul Protagoras, ale carui lectii erau foarte scump platite,
castigase el Insusi tot atatia bani cat Fideas si alti zece sculptori la un loc. Pozitia lor modesta, departe de a dauna
calitatii artei, a contribuit mai departe la propdsirea ei. Daca arta este in fond un mestesug, artistul trebuie sa se
dovedeasca priceput in meseria lui.

Si in arhitecturd regasim aceeasi atitudine pentru perfectiunea riguroasa: coloanele unui edificiu doric nu erau
crenelate decat dupa asezarea in opera a tamburilor. Se obtine astfel o corespondentd exacta a finelor muncii de piatra,
din varf pana la piciorul coloanei.

Constiincioasa minundtie nu ¢ mai putin prezenta si in asa zisele arte minore, in care Grecia a excelat. Gravarii
au dus la perfectiune arta gravurii in adancime, fie in piatrd durd, spre a obtine intalii, fie in metal, pentru a obtine
matritele monetare. Activitatea vizuald si siguranta mintii lor explica natura intr-adevar monumentald a respectivelor
capodopere minuscule, ce pot fi marite fotografic de o sutd de ori fara a pierde din justetea proportiilor si vigoarea
modelajului.

Se observa o performantd si in domeniul ceramicii. In locul decoratiei cu figuri negre se impune tehnica
decoratiei cu figuri rosii, care erau inviorate prin delicate tuse de alb, ocru sau negru. Subiectele cu teme mitologice sunt
aproape total abandonate Tn folosul temelor eroice sau al celor istorice, elementul laic cedand locul celui sacral; din
acest punct de vedere pictura croieste o noua cale fatd de operele plastice, care, desi prin simbolistica compozitiilor au
un scop asemanator cu acel al pictorilor, rimane in mare masura inca in aria sacralitatii.

Treptat ceramistii trec la subiecte din viata, fie a eroilor din cantecele epice sau dramele poetice, din dramele
satirice si tragice. De altfel, reconstituirea unor opere lliterare, pierdute pentru noi, cum ar fi "Memnonida" lui Eschil,
trilogie mult apreciata, se poate injgheba doar dupa ilustrarea lor pe vase.

Asadar, artistul grec ne apare inainte de toate ca un meserias, indragostit de lucrul bine facut si format, prin
practica de lunga durata, la traditiile de atelier. Cand istoriografii antici pomenesc un artist, tin sa precizeze si al cui elev
a fost; notiunea de scoald vine in mare parte de aici. Fidelitatea fata de trecut traduce implinirea temeinica a artistului Th
mediul social liber profesionist printre concetdtenii sdi, membru al clasei de mijloc, cea a mestesugarilor si a micilor
proprietari, care cel mai adesea constituie forta cetatii, el este pe deplin apt sd exprime sentimentele si aspiratiile unei
societati 1n care 1si afla in chip firesc locul.

Arta greaca a fost cea dintai care a pus in deplind lumind personalitatea artistului. Pornind de la Dedal, stramos
si patron al sculptorilor, sirul artistilor plastici este neintrerupt.

Creatia literara. Sunt cunoscute numele a aproape doud mii de scriitori greci antici. In marea sa majoritate
aceasta literatura a disparut in cele trei mari incercari prin care a trecut mostenirea antichitatii; incendierea bibliotecii
din Alexandria, inlocuirea volumen-ului de papirus cu codex-ul de pergament si, in fine, criza imperiului Bizantin in
perioada iconoclasmului (sec. VII—VIII). Totusi, ceea ce a ramas reprezintd o masa enorma de opere de tot felul,
deseori fragmentare si prost conservate, dar in care literaturile europene n-au incetat si-si afle modelele. Cei mai mari
dintre acesti scriitori sau ganditori au trait in epocile arhaice si clasice, a caror bogatie a fost fara egal.

Poezia greaca arhaica este un fenomen literar diferit de poezia modernd in continut, forma si mod de
comunicare. in perioada Inceputurilor, ca si operele de artd, creatia poeticd este o manifestare directd, nemijlocitd a
relatiilor sociale si politice, a comportamentului individual in viata colectivititii. Ea exprima in primul rand
evenimentele esentiale, In mare masura recurge la povestirea miticd, fie §i ca termen de referire, dar are o functie
prioritara didactica si pedagogica.

Adaptarea de catre greci a alfabetului fenician a oferit posibilitatea ca creatia literara sa ia un mare avant.

Perfectionarea operelor lui Homer ne releva ca ele sunt rodul unei indelungate traditii, de care cei vechi erau
constienti, deoarece Aristotel scrie In Poetica sa: "Nu avem stire de nici un poem asemandtor, compus de predecesorii



lui Homer, dar totul indicd existenta mai multora". Disparitia intregii literaturi anterioare se datoreaza neindoelnic
absentei unui procedeu adecvat de transcriere: scrisul micenian era cu totul nepotrivit perpetudrii unei opere literare de
larga respiratie. in schimb Homer va fi beneficiat de ajutorul alfabetului, iar opera lui a dat uitdrii pe toate cele ce au
precedat-o.

Majoritatea operelor literare au fost concepute spre a fi ascultate: ele sunt destinate recitarii, cAntecului oral,
reprezentarii dramatice sau lecturii publice 1In fata unui cerc de ascultatori, decat delectarii si cugetarii unui cititor
solitar. Serviti de o limba extraordinar de bogata, atdt in domeniul vocabularului, cat si in cel al sintezei, avand la
dispozitie resursele mai multor dialecte pentru a varia efectele literare si de ton, bazati pe o traditic care-i sustinea fara
sa-i copleseasca, scriitorii i ganditorii acelor timpuri au creat sau au dezvoltat principalele genuri literare.

Epopeea homerica apare dintr-o data in istorie in forma ei finita. "Iliada" oglindeste razboiul aheilor impotriva
Troiei. Poemul elogiaza ceea ce constutuie la greci virtutea supremad: curajul, forta, onoarea, gloria, sentimentul
prieteniei si spuritul de sacrificiu.

in jurul "lliadei" s-au dezvoltat poemele Ciclului Troian. Tot din Ciclui Troian face parte si "Odyseea".
Aceasta operd confirmd intr-un fel actiunea "Iliadei", dupa caderea Troiei, unde eroul aheu Odyseu, rege in Ithaca
(datorita inventiei caruia a fost introdus imensul cal de lemn in oras i Troia a cazut), se reintoarce acasa. Ideea centrala:
increderea in justitia finala, obtinutd prin lipsa indelungatd a eroului, imprima unitate continutului atit de divers al
Odysseei. Idealul moral pe care ni-1 propune aceasta opera este inventivitatea, iscusinta si viclenia.

"Tliada" si "Odyseea" reprezinta o culme in creatia rapsodica, nu un inceput, insumand o bogata si pretioasa
informatie asupra perioadei miceniene, a secolelor obscure §i a procesului colonizarii.

Alaturi de ciclul troian existd si un ciclu teban, inchinat legendei lui Oedip si a urmasilor sdi. Kineton din
Lacedomona trece drept autorul unei Oedipodii, careia ii urma o Tebaida. O a treia epopee, "Epigonii", era consacrata
expeditiei victorioase intreprinse contra Tebei.

Opera lui Hesiod ca si cea a lui Homer reprezinta un apogeu al genului epic din perioada arhaica. "Teogonia"
descria traditiile referitoare la nasterea zeilor si la originea lumii. in alt poem, "Munci si zile", ideea de munca este axa
centrala.

Homer si Hesiod au definit prin exemplul lor regulile genului epic si au fixat limba artificiala a carei folosire s-
a impus ulterior pentru orice compozitie de acest gen. Dupa ei epopeea propriu-zisd n- a mai aparut in literatura greaca
sub forma marilor capodopere.

Pe langa ciclurile cu caracter mitico-eroic, in aria poeziei rapsodice, infloreste si poezia genealogica si
didactica, nuantata cu o puternica coloratura politica.

Poezia liricd este foarte variata. Temele tratate se refereau la preocuparile cele mai diverse: imnuri liturgice,
cantece sacre, cantece de mars pentru procesiuni, coruri pentru dansuri, elegii, razboinice, cantece de victorie, care
celebrau 1nvingatorii de jocuri, cantece de dragoste, cantece de pahar, indemnuri civice, toate sentimentele omului isi
aflau expresia prin intermediul liricii grecesti.

Majoritatea acestor poeti n-au supravietuit decat doar prin fragmente mutilate. Din multimea acestor poeti,
singurul pe care-1 putem mentiona este Pindar (518-428 i.e.n.), numit de Horatius si Cicerone "Printul poetilor". In
ciuda disparitiei celei mai mari parti a versurilor, patru carti de Epinihii (cantece de victorii, care celebrau invingatorii la
jocuri) ce ne-au ramas ilustreaza suficient forta geniului sdu. in legétura cu victoriile atletice la jocuri, marele liric teban
se pricepe sa evoce in scurte apropieri emotionante anumite mituri potrivite pe care le incarca cu inalte semnificari
religioase si morale. Niciodatd un limbaj poetic n-a fost mai dens si mai stralucitor decat cel al lui Pindar, care a fixat
pentru eternitate citeva forme celebre si pure ca: "Omul este visul unei umbre". "Nu tanji, suflete al meu, catre
nemurire, ci istoveste ogorul posibilului".

Dupa asemenea culmi ale genului liric, acesta nu putea decat sa decada. Desi mai inferioara fata de Pindar,
poezia liricd a evoluat si in perioada alexandrind si romana.

Din punct de vedere cronologic, tragedia si comedia au aparut destul de tarziu in raport cu celelalte genuri
poetice. Aceste genuri s- au nascut la Athena, pe timpul lui Pisistrate, unul din ditirambi, cealalta-din cantecele
inchinate lui Dionysos.

Primul mare nume al tragediei este Frynihos, ale carui opere s-au pierdut, dar erau inca apreciate la sfarsitul
secolului al V-lea. El a fost primul care s-a inspirat din istoria contemporana; "Caderea Miletului" evoca esecul revoltei
ioniene, "Fenicienele", reprezentate prin 476-475, aveau ca tema urmarile bataliei de la Salamina.

Cei trei mari poeti antici din sec. al V-lea reprezintd pentru noi intreaga tragedie greaca; Eschil (525-455 1.e.n.), cel mai
varstnic dintre toti in prima jumatate a veacului, Euripide (480-406 i.e.n. ), cel mai tanar, intr-a doua, iar Sofocle care a
trdit noudzeci de ani, acope- rindu-1 in intregime, imediat dupa rdzboaiele persane. Prin intermediul operelor lor, din
care ni s-a transmis doar o selectie limitatd, efectuata de gramaticii din epoca tarzie din ratiune de ordin didactic,



constatim cum evolueaza, incetul cu incetul, conceptia despre tragedie. Rolul corului, la inceput foarte important,
descreste treptat odata cu locul, initial preponderent, acordat elementului liric. Dialogul se dezvolta si se anima. Eschil
introduce in drama al doilea actor, Sofocle - pe al treilea. La Euripide rolul corului nu mai este decat cel al unui martor
discret, ale carui interventii servesc mai ales la separarea principalelor momente ale tragediei. Interesul poetului si al
publicului este acaparat de conflictul dramatic, de loviturile de teatru, de zugravirea treptatd a sentimentelor
personajelor, de duielurile oratorice dintre personaje. Scriitorii greci au fixat regulile genului, ldsindu-le mostenire
literaturii europene.

Tragedia modernd datoreaza tragicilor greci, dincolo de the- nica literard, un lucru ce-i confera mereu noblete si
maretie: problema destinului. La Eschil, ca si la ceilalti doi mari scriitori, pe scena se joaca soarta omului, aga cum ¢ ea
decisa de puteri supranaturale.

Eschil, insufletit de credinta religioasd, adaptata la izvoarele traditionale ale sacrului, 1i infatiseaza pe muritori
supusi zeitei Neme- Sis, razbunarii zeilor gelosi care pedepsesc orice lipsd de masurd, orice incdlcare a legii rituale: si
totusi un Inalt sentiment de dreptate, al carei instrument a stiut a deveni cetatea Athena prin vocea Areopagului, vine
deja si tempereze in epilogul Orestriei rigoare acestor condamnari. Sofocle preferd si ne facid a urmari victimele
crudului destin, ale carui imprevizibile schimbari inseala calculele si superbia oamenilor: din aceastd derizorie neputinta
ia nastere paterismul acut din "Oedip rege".

Dar o inalta conceptie despre legea morala, ca In Antigona, 1naltd in ochii nostri aceste victime destinate sa se
sacrifice unui ideal. Euripide, cel mai complex dintre cei trei poeti, cade cu usurintd in frazeologie, iar uneori pare ca se
complace in interventiile divine, el sporeste totodatd numarul peripetiilor dramatice si loviturilor de teatru spre a ne
suscita compasiunea fata de nenorocirile personajelor sale, expuse incercarilor Destinului.

Mai indepartatd de conceptiile noastre moderne este comedia greaca clasica. Platon 1l aprecia in mod deosebit
pe sicilianul Epiharm si il considera primul comediant. Cu ocazia sarbatorilor lui Dyonisos se organizau concursurile
comediale. Se enumerau aproape 40 de autori de comedii "vechi", ceea ce dovedeste cu prisosintd succesul acestui gen
literar tipic athenian.

Comedia "veche" este totdeauna o opera de actualitate si de luptd, cautand mai ales sa starneasca rasul prin
inventiuni bufoane si neincetate aluzii la cotidian. Dintre cei aproape 40 de autori cel mai cunoscut este Aristofan (445-
386 1.e.n.). in comedia "Cavalerii" autorul atacd demagogia taheniana, in "Viespele" - metodele de a corupe poporul, in
"Pacea" - pe instigatorii de razboi.

Ultimele piese ale lui Aristofan se deosebesc de primele. Satirizarea personajelor face loc comediei sociale,
atacurile individuale - zugravirii tipurilor umane, inventia bufa - folosirii parodice a mitului.

Comedia greaca n-a mai dat nagtere capodoperelor pana in sec. IV, cu aparitia lui Menandru, ce apartine deja
epocii elenistice.

CULTURA ROMEI ANTICE

1. Caracteristici generale

in literatura consacrata studierii acestei probleme adeseori se pune intrebarea, dacd se poate vorbi despre
cultura romana ca despre un fenomen de sine statator, specific, integral. De exemplu, O. Spengler toate evenimentele
legate de Roma antica, ie atribuia "epocii civilizatiei", epocii, cand "spiritul culturii" pierde capacitatea de a crea noi
valori spirituale. Toynbee de asemenea nega specificul culturii romane. Acesti culturologi considera ca cultura greaca a
sec.VI-1V i.e.n. constituie apogeul dezvoltarii culturii umane, dupd care urmeaza o decadere a culturii. in conceptia lor
romanii sunt doar niste epigoni, care numai incearca sa imite modelele grecesti fara a atinge acele splendide inalfimi si
fara a crea ceva al sau, ceva nou.

Penrtu a solutiona aceastd problema, este necesar a evidentia nu numai ceea ce este original, specific pentru
cultura romana, dar si ceea ce ea a Imprumutat, a asimilat din alte culturi antice.

Atat cultura greacd, cat si cea romana s-au format si dezvoltat pe baza comunitatii civice antice. Modul ei de
viatd a determinat principalele valori materiale si spirituale, pe care se bazeaza membrii acestei comunitati. Astfel de
valori comune ambelor culturi sunt urmatoarele: ideea unitatii comunitatii civice (polisului), bazata pe legatura strinsa
dintre bunurile si interesele unei personalitati si a colectivului, unde datoria fiecarui cetdtean constd in a sluji acestei



comunitati; ideea puterii supreme a poporului, care ridica orasul antic la Tnal{imi inaccesibile in comparatie cu acele
state, unde conduce tarul, faraonul, un despot, iar toti locuitorii sunt sclavii lui; ideea libertatii si a independentei atat a
oraselor, cat si a cetatenilor (libertatea intotdeauna era contrapusa sclaviei); ideea unitatii comunitatii civice cu zeii,
eroii sdi, care cer sa fie respectati si sa li se inchine. O astfel de contemplare a zeitatilor si in Grecia, si in Roma
permitea de a face cercetari libere in domeniul filosofiei, stiintei, artei si religiei care nu era legata de dogme si canoane.
Viata politicd atat a polisurilor grecesti, cat si a comunitatilor civice romane, procesele de judecatd deschise au con-
tribuit la dezvoltarea artei oratorice, capacitatii de a convinge, in sfarsit, a gdndirii logice, ce a determinat metodele de
cercetare Tn domeniul filosofiei si a stiintei.

Asemanarea multor laturi ale bazei creau conditii favorabile pentru influenta reciproca dintre culturile greaca si
romana. insa asemanarea nu inseamna identitatea: de la bun Thceput Roma ducea permanent razboaie cu vecinii, fapt ce
a determinat organizarea politicd, modul de viata si istoria; daca grecii creau mituri despre zei i semizei, apoi in centrul
mitologiei romane se afla poporul, care lupta pentru prosperitatea imperiului. Zeii, dupa parerea romanilor, le ajutau
doar sa biruie; disciplina militara, de fier, cerea asa virtuti ca barbatia, credinta, severitatea, mandria. Astfel de virtuti
erau necesare pentru a-si indeplini datoria de cetdtean nu numai pe timp de razboi, dar si de pace; tatil, capul familiei,
avea o putere absolutd. El avea dreptul sd-1 vandad pe oricine din membrii familiei (cu exceptia sotiei). Tatdl avea
datoria de a-i invata pe feciori atit meseria militara, cat si iscusinta prelucrdrii pamantului. Datoria de cetateni ii
impunea pe romani ca o parte din viatd s-o petreacd in campaniile militare; plebeul roman a obtinut victoriile sale mult
mai dificil decat demosul athenian. Luptele dintre patricieni si plebei au dus la diferite forme de organizare atat a unora,
cat si a celorlalti ( se au In vedere luptele pentru a obtine anumite drepturi, legi; legatura stransa a religiei cu dreptul si
viata politica, formalizarea si detalizarea diferitor mijloace de legatura cu divinitatea limitau posibilitatile fanteziei si a
imaginatiei in domeniul religiei. Din aceasta cauza religia n-a devenit un izvor puternic de inspiratie a creatiei artistice
aga cum s-a intdmplat in Grecia.

Aceste deosebiri au si determinat calea asimilarii de catre romani a culturii grecesti.

Problema specificului culturii romane are si alte aspecte. Este cunoscut, ca pe masura formarii culturii greco-
romane cultura anticd patrundea si in provinciile Imperiului Roman, care, la randul sdu, au contribuit la dezvoltarea ei.
Acest proces poate fi privit, pe de o parte, ca romanizarea provinciilor (Galia, Dacia etc.), iar pe de altd parte, - ca
orientalizarea si barbarizarea imperiului.

Romanizarii culturale i-a precedat romanizarea social- economica. Sistemul valorilor, conceptul despre lume,
ce s-au stabilit pe baza comunitdtii civice antice, puteau si se stabileasca 1n acele provincii ale imperiului, unde
comunitatile civice, oragele antice jucau un rol primordial. Acolo, unde intr-o masurd mai mare sau mai mica s- au
pastrat relatiile de pana la romani (rudenie de sdnge, comunitatile satesti etc.), populatia putea sa insuseasca limbile
latind si greaca, sa-si numeasca zeii cu nume romane si grecesti, sa stabileasca unele forme ale modului de viata roman.
Cand a slabit in provincii influenta claselor dominante romane si a inceput sa fie inlocuitd cu una noua, iesitd din
populatia provinciei, au inceput sa apara elemente ale culturii, intr-o masurd mai mare sau mai mica bazate pe
elementele culturii antice. Aceste elemente apareau in religia si arta provinciilor .

Pe de alta parte, nu putem sa nu vorbim si despre influenta culturii provinciilor asupra culturii romane.
Influenta provinciilor occidentale e putin simtita, deoarece nivelul de dezvoltare a majoritatii provinciilor occidentale e
o etapa demult trecutd de catre romani.

Mult mai evidenta e influenta provinciilor orientale cu statalitatea i cultura lor de milenii. insa si aceastd
influenta nu poate fi exageratd. Se imprumutd aceea ce nu contrazice conceptului despre lume al romanilor. Cand
Aurelian a inclus cultul soarelui, el 1-a creat dupa modelul oriental.

"Orientalizarea" imperiului, cat si romanizarea provinciilor sunt legate de procesele social-economice si
politice. Cand baza imperiului au devenit nu oragele mari si clasa proprietarilor orasenesti, nu vestita diviziune a muncii
dintre gospodarii, regiuni, provincii, ¢ci comunitatile satesti si mosiile mari ale nobililor si imparatului, unirea imperiului
a fost posibild numai prin relatiile "despotice" si prin puterea absolutd a imparatului "divinizat". Puterea imparateasca ce
slabea tot mai mult, se asemana cu puterea tarilor orientali. insa si in conditiile acestea sistemul valorilor romanilor este
o piedica 1n fata ideologiei orientale. Dupa cum vedem, cultura romana asimileaza acele valori, ce nu vin in contradictie
cu aceasta integritate.

Cultura romana poate fi privitd ca un sistem, unde componentii lui interactioneaza si se completeaza in
functiile lor. De exemplu, in perioada infloririi comunitatii civice, cand principala valoare a romanilor e insasi Roma,
poporul roman considera cd misiunea si datoria sa este de a cuceri alte popoare, astfel obtinand fericirea proprie. Anume
de aceea o Insemnidtate primordiald se acorda teoriilor politico-filosofice, ce aveau ca scop de a arata superioritatea
organizarii politice romane si a romanilor. Acelasi scop il aveau si alte domenii ale culturii. Religia era un mijloc de
sinteza atét al cetateniei, cat si al colectivelor, familiei. Religia determina relatiile si datoriile necesare pentru a uni si



pentru a functiona aceste colective: datoria fatd de zei, al feciorului fatd de tatd, al tatdlui fatd de membrii familiei.
Religia cerea indeplinirea strictd a tuturor obiceiurilor si ritualurilor, pentru a nu Incalca contractul, pacea cu zeitatile.

De religie, iar mai tarziu de ideile politico-filosofice, era legat si dreptul. Dreptul si nucleul siu - legea - erau
elemente esentiale atat ale ordinii universale, cét si cetatenesti. Legea zeilor randuia cosmosul, iar dreptul, egal pentru
toti cetdtenii, ficea orasul un minicosmos. De fapt, nici intr-o altd cultura dreptul n-a ocupat un loc atat de nobil n
ierarhia componentilor culturii, n-a patruns intr-o asa masura si in filosofie, si in viata cotidiana.

Cunoastetrea lumii, cosmosului si a legilor, ce conduc cu ele erau necesare pentru a cunoaste nemijlocit orasul
ca minicosmos, locul omului si al omenirii atat in macro-, cat si in microcosmos §i, corespunzator, a fundamenta dreptul
de a se supune acestor legititi pentru a obtine fericirea si perfectiunea. Nu intdmplitor virtutea era perceputd ca un
rezultat al cunostintelor, stiintei. Scopul stiintei era de a folosi inventiile sale nu atat pentru a satisface necesitatile
economice, ci pentru a-1 apropia pe om de virtuti si fericire. in Roma atentia fatd de om era deosebitd. Cicero si
Horatius, afirmau, cd poetul si oratorul trebuie sa studieze caracterul, psihologia personajului ales, avand in vedere
varsta, locul pe care il ocupa in societate, drepturile si datoriile, determinate de aceasta situatie. Pentru stoicii romani
fiecare om, cine n-ar fi fost - senator sau sclav, era purtatorul inceputului divin al logosului si putea obtine intelepciune
si virtute. Reprezentantii diferitor scoli filosofice considerau ca datorie sd-i invete pe ascultatori cum si devind
desavarsiti si fericiti.

Cu toate ca Imperiul Roman Occidental se destrama (sec. al V-lea), cultura anticd nu dispare, ci, fiind asimilata de
diferite popoare continua sa traiascd in Apus. in Orient (Bizant) traditia antica, fiind revizuta, in principiu n-a fost
intrerupta niciodata. S$i in vestul, si in estul Europei predomind crestinismul, care a imbibat in sine valorile culturii
antice. Diferite tratate crestine 1i ficeau cunoscuti pe oamenii inteligenti cu filosofia, istoria, mitologia antica. La Apus
limba latind a rdmas inca multe secole dupa caderea Imperiului Roman limba bisericeasca si a stiintei. Puternica a
ramas si influenta sistemului de invatdmant si a dreptului roman. Arhitectura bisericeascd reproducea arhitectura
romana (bazilicile), cu toate ca in unele tari se faceau si modificari. Mai persista si ideca Romei ca centru politic si
spiritual. Constantinopolul se numea "a doua Roma", bizantinii se numeau romani, iar imparatul - "al ll-lea cesar
roman". Cultura antica a fost ca un izvor nesecat, un model pentru culturile din diferite epoci istorice, in istoria cultrurii
Romei antice putem evidentia trei epoci:

eepoca regalitatii (sec. VIII-VIi.e.n.);

ee¢poca republicana (sec. V-l 1.e.n.);

eepoca imperiala (sec. 1 1.e.n. - V e.n.).

2. Mitologia, religia si fllosofla

Un rol important in geneza culturii romane l-au jucat etruscii - popor din partea de sud a Italiei. Etruscii,
metalurgi iscusiti, constructori de nave, negustori si pirati, aveau legaturi cu diferite popoare de pe litoralul Marii
Mediterane. Ei au insusit traditiile acestor popoare, credndu-si propria cultura, destul de 1nalta si specifica.

De la etrusci romanii deprind zidirea templelor, tehnica mes- tesugaritului, experienta de a construi orase,
tainele diferitor stiinte, in Etruscia invatau tinerii romani. Prin intermediul etruscilor romanii au luat cunostintd de
mitologia greaca.

Religia romana timpurie reflecta stadiul primitiv al dezvoltarii societatii. Ei i-au fost proprii elemente de
totemism. Romanii venerau lupoaica de pe Capitoliu, care i-a alaptat pe Romulus si Remus. Venerarea scutului lui
Marte, care a cazut, chipurile, din cer denotd urme ale fetisismului. Deosebit de caracteristice pentru romani sunt
reprezentarile animiste.

Romanii se inchinau diferitor forte ale naturii - pdmantului, apei, focului. Romanii credeau cé intreaga lume
inconjuratoare, toate domeniile de activitate ale oamenilor, sentimentele lor au spirite protectoare. La ei existau zeitati
ale primului tipat al copilului, primului pas, primului cuvant, zeitatile sdraciei, groazei, rusinii, devotamentului etc. La
inceput chipurile zeilor erau abstracte, nu era cunoscut nici sexul lor, infatisarea si nici chiar numarul lor.

Pe masura dezvoltarii sociale si consolidarii comunitatii civile romane reprezentarile si cultele romane se
complicau. Printre numarul mare de zeitati au inceput sa predomine zeii individualizati. Jupiter, Marte si Quirinus s-au
ridicat pana la nivelul zeilor romani generali. In perioada instaurarii bazelor organizarii de stat vechii zei italici ai naturii
producatoare Jupiter si Junona s-au transformat in zei supremi si s-au identificat cu zeii etrusci - Tini, ocrotitorul puterii
regale, si sotia lui divina Uni. impreund cu Minerva ei alcatuiau triada patriciand, al carei loc de venerare a devenit
Capitoliul. Sub influenta grecilor italici, la inceputul Republicii a aparut triada de zeitati agricole italice locale Ceres si



Liber, identificate cu zeitatile grecesti Demeter si Dionysos, si sotia divind a ultimului - Libera. in legaturd cu
dezvoltarea comertului a aparut zeul Mercur, identificat cu zeul grecesc Hermes.

Evolutia reprezentarilor religioase s-a rasfrant si asupra organizarii cultului. La Inceput oficierea lui se afla in
mainile colectivelor gentilico-tribale. in mediul lor au luat nastere colegiile de preoti. Unul dintre cele mai vechi a fost
colegiul lupercilor, care au promovat cultul Faunei, preluat de la grecii aheeni (mileniul II i.e.n.). Sarbatoarea
Lupercalia includea ritul magic al vestirii fertilitatii. La inceput focul vesnic era venerat in curii, apoi el a fost
intruchipat de zeita Romei - Vesta, care avea sanctuarul ei in for si un colegiu special de preotese - vestale. Cultul lui
Hercules ( la greci Heracle) a trecut Tn epoca republicii de la gintile Potitilor si a Penatilor la stat.

in perioada regalitatii colegiile de preoti s-au transformat in organe ale statului in curs de aparitie. Preotii-
feciales se preocupau de relatiile externe ale comunitatii romane. Colegiul suprem al preo- tilor-pontifi supravegea
activitatea tuturor colegiilor de preoti, raspundea de aplicarea obiceiului pamantului si a calendarului.

Romanii in epoca regalitatii nu-si inchipuiau clar zeii lor, n-au creat o mitologie bogata, care la greci a devenit
baza si arsenalul creatiei artistice.
incepand din sec. III i.e.n. asupra religiei romane exercitd o puternica influenta religia greaca. Romanii i identificau pe
zeil greci cu zeii lor abstracti. Astfel, Jupiter era identificat cu Zeus, Marte cu Ares, Venus cu Afrodita, Junona cu Hera,
Minerva cu Atena, Ceres cu Demeter etc. Printre numerosii zei romani s-au evidentiat, sub influenta reprezentatiilor
grecesti, principalii zei din Olimp: Jupiter- zeul cerului, tunetelor si al fulgerelor; Marte - zeul razboiului; Minerva -
zeita intelepciunii, ocrotitoarea mestesugarilor; Venus - zeita dragostei si a fertilitatii; Vulcanus - zeul focului si al
metalurgiei; Ceres - zeita vegetatiei; Apollo - zeul soarelui si al luminii; Junona - protectoarea femeilor si a casatoriei;
Mercurius - crainicul zeilor din Olimp, protectorul calatoriilor si a comertului; Neptunus - zeul marii; Diana - zeita
vanatoarei $i a naturii vii.

Una dintre zeitdtile venerate, pur italice, a fost Janus, care era infatisata cu doua fete opuse, ca zeitatea intrarii
si iesirii, a oricarui inceput. Zeii din Olimp erau considerati ocrotitori ai comunititii romane si venerati de patricieni.
Plebeii insd venerau in mod deosebit triada divina: Ceres - zeita vegetatiei; Libera-Proserpina - zeita vegetatiei si
infernului si Liber-zeul vinului si veseliei.

Panteonul roman n-a fost niciodata inchis, in componenta lui erau primite zeitdti striine. Se considera ca
primirea de noi zeitati intensifica puterea romanilor. Raspandire larga capatasera si cultul "Marii Mame" a zeilor si
cultul lui Dionysos - Bacchus, nscris n panteonul roman oficial.

Pentru ca zeii sa aiba grija de oameni si de stat, lor trebuia sa li se aduca jertfe, si fie rostite rugaciuni-
rugaminti si desfasurate ritualuri speciale. Romanii acordau o atentie deosebitd aspectului exterior al religiei, indeplinirii
in amanunte a ritualurilor, dar nu contopirii spirituale cu zeitatea. Religia romana nu trezea emotii sacre, extaz, care i
stapanesc pe credinciosi. Iatd de ce religia romand cu respectarea foarte strictda a tuturor formalitatilor si ritualurilor
atingea putin sentimentele credinciosilor, genera insatisfactie.

Patrunderea pe larg a influentei grecesti in sec. II i.e.n. a adus nu numai la influenta puternicd a religiei
grecesti, ci si la adaptarea la ea a conceptiilor religioase romane. Una dintre complicatele consecinte ale infuentei
grecesti a fost Inraurirea filosofiei grecesti asupra religiei. Luand cunostinta de filosofia greaca, inalta aristocratie roma-
na incepe sd manifeste o atitudine sceptica fatd de credintele religioase, desi considerd religia drept mijloc necesar de
conducere a poporului. Raspandirea cultelor orientale mistice in mase, atitudinea sceptica a aristocratiei fata de religia
romand subminau religia romana oficiald, totodata au loc schimbari in credintele traditionale. Se raspandeste ideeca
despre viata de dincolo de mormant, despre fericirea de dincolo de mormant, capata raspandire cultul sortii oarbe
eFortunii. Paturile de jos ale populatiei, oprimate de asuprire §i soartd, visau la aparitia unui Messia, a unui mantuitor,
care va darui fericire si-i va pedepsi pe asupritori.

In epoca imperiala August si impératii care 1-au urmat considerau drept unul dintre mijloacele de cea mai mare
importanta ale Intaririi puterii lor sprijinirea vechii religii romane. in afara de alte titluri ei purtau titlul de preot suprem
al oragului Roma si al statului roman, supravegheau starea templelor, fixau calendarul sarbatorilor, alocau mijloace
pentru intretinerea preotimii. Ei personal, ca preoti supremi, participau la o serie de ceremonii religioase obligatorii
pentru cetatenii romani.

in Imperiul Roman se bucurau de cea mai mare popularitate cultele zeilor "salvatori", despre care adeptii lor
relatau, ca ei au biruit moartea si au géasit metode de a le darui celor care ii venereazd nemurirea in lumea de apoi. intr-0
serie de tari orientale au existat din timpurile stravechi cultele zeilor "mucenici”, care au murit i au inviat din nou. Este
vorba de Dionysos in Grecia, de Osiris in Egipt, de Adonis in Fenicia. impreuna cu ei erau venerate si sotiile lor divine,
care erau considerate ocrotitoare ale fertilitatii $i maternitatii
o[sis egipteana, "Marea Mama" Cybele, Astate feniciand. Cultele orientale ale zeilor "ispasitori", care mor si invie, au
inceput sa se raspandeasca treptat dincolo de hotarele tarilor, unde au luat nastere.



Dupé campaniile din Orient ale lui Cnaeus Pompeus a fost preluat cultul zeitatii iraniene Mitra, iar din primii
ani ai principatului lui Augustus a inceput sa capete o raspandire tot mai mare in provinciile apusene ale Imperiului
Roman cultul lui Isis si Osiris. Mitra era ocrotitorul dreptatii, luminii. Principalii admiratori ai lui Mitra erau ostenii si
sclavii.

A capatat o mare raspandire, la inceput in partea de est a Imperiului Roman, iar din sec. I e.n. in Italia, si cultul
zeului lahve al iudeilor. in epoca elenisticd au aparut asezari ale mestesugarilor, negustorilor si ostenilor iudaici in multe
orage ale Siriei, Asiei Mici, Greciel, iar din sec. I 1.e.n. - In Italia si chiar la Roma.

La inceputul erei noastre in Iudeea fusese creatd o bogatd literaturd religioasd, numitd Sfanta Scripturd. in
cartile "sfinte" fusesera incluse mitul despre creare de catre zeul lahve a universului, pamantului, lumii vegetale si
animale si a primilor oameni - Adam si Eva, legende epice despre stramosii legendari, colectiile de cronici si lirica
eroticd, operele "profetice", ce preziceau eliberarea cu ajutorul unui conducitor eliberator, trimis al lui Iahve - Messia.

Aparitia religiei crestine. Pe la mijlocul sec. I e.n. Imperiul Roman a cunoscut o profunda criza politica, care
a adus la o serie de rascoale in provincii. Acest cataclism social s-a manifestat deosebit de acut in Iudeea. Rascoalele
impotriva romanilor si a aristocratiei iudaice izbucneau mereu. Dupa o lupta disperatd legiunile romane au reprimat
rascoala. Sfarsitul nereusit al luptei armate impotriva romanilor, sperantele zadarnice la venirea lui Messia au provocat
n réndurile maselor populare asuprite din provincie sentimentul unei profunde dezamdgiri, ndzuinta de a gisi alinare in
credintd. Se crea o atmosfera cat se poate de favorabila pentru propavaduirea noilor dogme religioase.

in ultima treime a sec.l e.n. in provinciile apusene din Asia Mica, in Macedonia §i Alexandria au Inceput sa
apara printre paturile de jos ale populatiei orasenesti comunitati de oameni, care credeau cd Messia lui Iahve - unsul lui
Dumnezeu, in limba greacd Hristos, a coborat pe pamant. El a aparut sub chip de predicator modest, care le- a adus
oamenilor libertatea spirituald si care a chemat la pace, mild, ertare. Paralel cu aceasta printre sectanti circulau opere
despre "sfargitul lumii" - apocalipsurile, cand trimisul lui Dumnezeu 1i va invita pe toti cei decedati si va savarsi
"judecata ingrozitoare" asupra celor vii si asupra celor morti.

Chipul lui Messia - al lui Hristos, era mentionat Ia inceput in cea mai generald forma si abia ceva mai tarziu, la
sfargitul sec. I si in prima jumatate a sec II e.n., au aparut biografii ale legendarului intemeietor al noii religii. Aceste
biografii, care contineau relatiri despre unele momente ale vietii, propavaduiri despre suferinte, moartea si invierea
miraculoasd a lui Hristos, au cépatat denumirea de Evanghelii. Ele erau intr-un numar de mai mult de zece. in sec. IV
e.n. capii comunitatilor religioase crestine au proclamat drept adecvate doar patru din ele: Evangheliile dupa Matei,
dupa Marcu, dupa Luca si dupa Ioan.

Cele mai vechi comunitati care credeau in Messia - Tn Hristos - erau formate la inceput din paturile de jos ale
populatiei ordgenesti - sclavi, mici mestesugari si negustori. Abia la sfarsitul sec. I si mai ales in sec III e.n. agravarea
situatiei social-politice in Imperiul Roman a dus la aparitia in randurile crestinilor a
proprietarilor de sclavi, ostenilor, functionarilor de stat. in aceasta perioada comunitatile crestine s-au transformat din
mici grupuri sectare Tntr-o puternica forta sociala, fapt care i-a determinat pe carmuitorii Imperiului Roman sa acorde
cea mai serioasa atentie relatiilor reciproce dintre puterea imperiala si comunitatile religioase crestine.

Odatd cu aparitia si raspandirea lor (sec. I-III e.n.) comunitatile crestine provocau o atitudine ostild din partea
imparatilor si administratiei provinciale romane. in perioada lui Traianus a fost emis un edict imperial special, care
interzicea intrunirile clandestine si comunitatile secrete. in afara de aceasta, locuitorii din Italia si din provincii trebuiau
sa participe oficial la venerarea "geniului" imparatului si la ospatul de jertfire. Membrii comunitatilor sectare renuntau
la venerarea statuielor imparatului si nu voiau sa participe la ospetele de jertfire, intrunirile sectare, care aveau loc in
timpul noptii sau la revarsatul zorilor si care erau invaluite de un anumit mister, tensionau si mai mult atmosfera de
ostilitate. Persecutiile n-au slabit comunitatile crestine, din contra, au intensificat fanatismul religios.

Cauzele ce au contribuit la succesul si rapida raspandire a crestinismului:

ecrestinismul e un sincretism a mai multor religii si culturi din antichitate (iudaice, persane, grecesti, romane
etc.);

epersecutiile si martirul multor crestini, fapte care au atras atentia, compatimirea si simpatia acestei "secte";

eausteritatea vietii si comportamentul primilor crestini i, indeosebi, a capeteniilor religioase;

eprincipiul etic, atunci practicat consecvent, al ajutorarii aproapelui;

oin comparatie cu esenta sa initiald, crestinismul a simplificat la maximum ritualurile religioase. Crestinii au
renuntat la ritualurile groaznice ale aducerii de jertfe, declardnd ca intemeetorul religiei Hristos s-a sortit de buna voie
la suferinte crunte i moarte sal- vandu-i astfel odata si pentru totdeauna pe discipolii sai de necesitatea unor jertve
séngeroase;

ecrestinismul a promis credinciosilor nemurire - viatd vesnica in lumea de apoi si pedepsirea vesnica pentru
cei rdi i prigonitori;



- renunfarea de la participarea la viata politica locala, a unei sau altei tari, pentru a aduce in schimb un apel de
solidaritate umana universala, mai ales sub influienta cosmopolitismului stoic. Spre deosebire de alte culte vechi,
crestinismul n-a cunoscut restrictiile tribale sau sociale. in una dintre epistolele lui Pavel se spune: "...pentru Dumnezeu
nu mai este iudeu, nici grec; nu mai este nici rob, nici slobod ..., fiindca toti suntem una in Hristos Iisus".

Asemenea idei nu formulau adeptii nici unuia din cultele orientale, ce concurau cu crestinismul, si cu atdt mai
mult preotii cultului imparatilor. in conditiile crizei acute a oranduirii social-politice a Imperiului Roman crestinismul
devine un refugiu moral al unor paturi sociale tot mai largi, prima religie universala posibila.

Filosofia. Filosofia romana apare si se dezvolta spre sfarsitul epocii republicane, fiind influentata, in primul
rand, de filosofia greaca. Apare un interes deosebit fata de filosofia lui Epicur. Din tratatele lui Cicero aflam ca printre
adeptii epicureismului au fost Tilodem si Sirona, Vergilius si Horatius.

ntr-o masura mai mare epicureismul roman s-a manifestat in poemul filosofic "Despre natura lucrurilor” a lui
Lucretius Car (prima jumatate a sec. I 1.e.n.). Lucretius e un mare optimist, care crede in cognoscibilitatea lumii, Tn
puterea ratiunii umane, care ¢ in stare sd patrundd in tainele existentei umane, si, principalul, sa nu aiba frica de
moartea individuald. Moartea e salvare de toate chinurile, iar pentru un individ luat in parte, dupa cum afirma Epicur,
moartea "nu este nimic", deoarece sufletul e material si moare, se descompune impreund cu corpul. Acestea sunt
legitatiile dupa care se dezvolta materia fara amestecul zeilor 1n aceasta dezvoltare, de aceea invatatura lui Epicur ajuta
sd izgoneasca din sufletele oamenilor frica fatd de moarte si fatd de zei. in culori vii, prin intermediul imaginilor
artistice, Lucretius le vorbeste oamenilor despre adevarul descoperit in conceptul filosofic al lui Epicur. Operele lui
Epicur s-au pierdut cu timpul, de aceea poemul lui Lucretius € un izvor important de cunoastere a marelui filosof grec.
Filosfia greacd a fost raspandita de cdtre Marcus Tullius Cicero (106-43 1.e.n.). Un filosof original roman Cicero n-a
fost. Conceptul lui filosofic poartd un caracter eclectic, fiind ifluentat atat de platonici, cat si de stoici si sceptici. El a
tradus 1n limba latina operele filosofilor greci. Cele mai cunoscute tratate sunt: "Despre hotarele binelui si a raului",
"Despre natura zeilor", scrise de pe pozitia stoicilor, sub influenta epicureista.

Reprezentantii paturilor aristocratice din sec. 1 e.n. inclinau tot mai mult nu numai spre scepticismul religios,
ci si spre conceptia filosofica despre lume - stoicismul, expus in tratatele lui Seneca, Epictet si in opera imparatului
Marcus Aurelius "Citre mine insumi". Conform invataturii stoicilor, lumea e frumoasa si invariabila, unele manifestari
ale raului nu pot sa schimbe calitatile sale pozitive. De aceea adevarul intelept trebuie sd-si formeze o atitudine calma
fatd de tot ce- I inconjoara, nu trebuie sa se mahneascad de nefericire. Fericirea constd in linistea sufleteasca, in
constiinta datoriei indeplinite fatd de natura si societate. Aceasta doctrind filosofica corespundea intereselor aristocratiei
sclavagiste. Ea chema la ribdare paturile de jos ale societatii.

Lucius Anneus Seneca (4 1.e.n. - 65 e.n.) in tratatele sale "Despre indurare","Despre viata fericitd", "Scrisori

morale cétre Lucius" a dezvoltat ideile etice ale stoicilor si cinicilor. El reduce sarcina filosofiei la o teorie a vietii. A
trai o viatd virtuoasa si fericitd inseamna a trdi conform cu natura, a carei esentd Seneca o identificd cu Dumnezeu-
ratiune, cu providenta, cu ursita. Supunandu-se lui Dumnezeu, omul capata libertatea. Ratunea perfectd, armonioasa
(fiind o parte a divinului) il ajutd pe individ sa-si formeze o atitudine justd fata de lume, fata de lucruri ce nu depind de
vointa omului. Prin rabdare, abstinentd si curaj omul obtine bunul suprem ("viata fericita"). Cine posedd asemenca
calitati nu se teme nici de saracie, nici de suferinte, nici chiar de robie si moarte. In universul divin rational totul este
indreptat spre binele fiintelor vii, raul si pacitosia sunt insa un produs al societatii, unde domneste minciuna si lupta
pentru bundstare materiald. Numai prin rugd, adresatd lui Dumnezeu, omul poate ajunge la bine, la dominatie asupra
dorintelor senzoriale, asupra lucrurilor materiale. Seneca a exercitat o mare influentd asupra formarii eticii
crestinismului.
In rAndurile maselor de plebei a Italiei si mai ales a provinciilor Imperiului trezeau o mare compasiune propovaduitorii
din mediul cinicilor. Adeptii filosofiei cinice pribegeau prin orase si sate, rostind discursuri demascatoare la adresa
aristocratiei. Cinicii propo- vaduiau dispret fatd de cultura sociald, completa independentd a omului fatd de societate,
intoarcerea la starea "naturald". Ei afirmau ca bogatia si nobletea nu oferd omului fericire. Poate fi cu adevarat fericit
numai acela care isi va reduce la minim necesitatile sale, renuntand la toate placerile si bunurile vietii.

3. Arta, sarbatorile si reprezentérile romane

Arta. In lumea antica, incepand cu declinul statelor elenistice, un rol de seama 1l joaca arta romana. Asimiland
n sine valorile artistice ale Greciei antice, ea le-a realizat in practica Imperiului roman. Proza austericd, exactitatea si
istorismul gandirii stau la baza artei romane, care e departe de poetizarea sublima a grecilor.



Caracterul practic al culturii romane a influentat intr-un mod deosebit nu numai asupra conceptelor filosofice, a
dreptului si religiei, ci si asupra prozei literare.

Conceperea clara, rationalistd a realitatii s-a exprimat in redarea documentara, intr-un realism sever, care a
determinat specificul artei romane.

Cronologic hotarele artei Romei antice cuprinde aproape 0 mie de ani - de la originea ei, sfarsitul sec. al Vl-lea
i.e.n. si pand la sfarsitul sec. al V-lea e.n., timpul caderii Imperiului. Arta romand s-a constituit pe baza interactiunilor
artei originale a diferitor triburi si popoare italice, in primul rand a artei etruscilor, §i a artei mai perfecte grecesti. O
oarecare influientd au avut-o artele popoarelor, atdt din Orient, cdt si din Occident, care au intrat in componenta
Imperiului.

Cultura si arta Romei antice solutionau acele probleme, care au fost puse de societatea anticd in ultima ei faza
de dezvoltare. Particularitatile istorice ale dezvoltarii au determinat deosebirea principala a artei romane de cea greaca.

Géndirea creatoare a romanilor Tn perioada prosperitatii s-a manifestat in masura cea mai mare in arhitectura,
n care locul principal il au edificiile cu menire sociala ce intruchipau in sine ideea maretiei statului. Edificiile Romei
antice chiar §i astazi, fiind in ruini, ne frapeaza prin maretia lor. Insusind tehnica si formele etrusce si grecesti,
adresandu-se la traditiile Orientului antic, ludnd ce a fost mai de pret de la popoarele barbare, romanii au stat la baza
unei noi epoci in creatia artisticdA moderna. in toatd lumea anticd arhitectura romana n-are asemanare in perfecta arta
inginereasca, bogatia formelor compozitionale §i maretia dimensiunilor constructiilor. Adevarata frumusete si maretia
arhitecturii romane consta nu in abundenta decora- tivitate, ci in satisfacerea necesitatilor de trai si sociale a intregului
popor. Patosul ei se manifesta in utilitatea rationala, in logica structurii edificiilor, in exactitatea proportiilor artistice, T
laconismul gandirii arhitectonice.

Dezvoltarea arhitecturii romane e legatd cu constructia de orase. Planul si dimensiunile stricte ale orasului
corespundeau unor conditii ale vietii: comertului dezvoltat, spiritului militarismului, i a disciplinei stricte, tendintei
catre reprezentari publice si pompozitati. In oragele romane intr-0 oarecare masura se satisfaceau necesititile populatiei
libere (necesitdtile sanitare), se indltau stridzi pompoase cu colonade, arce de triumf si monumente. La forumul
Romanum se incrucisau toate drumurile capitalei. Palatele, vilele, teatrele, templele, podurile, stelele etc. au capatat pe
terenul roman o alta solutionare arhitectonica. Rationalismul, ce sta la baza arhitecturii romane, se manifesta in intinderi
spatiale, in logica si unitatea ansamblurilor arhi- tectorale, in simetria strictd a formelor geometrice.

Un merit deosebit al romanilor in constructie este crearea de mari spatii in interiorul edificiilor, libere de
suporturi si coloane. Necesitatea acoperirii lor aduce la crearea constructiilor complicate sub forma de cupola,
cunoscute, insa folosite Intr-o masura mai mica, in Grecia si in tarile din Orient.

Principala forma de acoperis era bolta cilindrica din beton si piatra. La intersectia a doua bolti cilindrice apare
bolta sub forma de cruce, care da in proiectie, avand arcade egale, un patrat. Edificiile sub forma de dreptunghi se
impérteau 1n patrate si se acopereau cu un lant de bolti sub forma de cruce. Trecerea la constructiile cu cupole se incepe
mai intens din sec. II—III i.e.n., odati cu descoperirea betonului destul de dur si rezistent la actiunea apei.

Spre deosebire de inceputul umanist, maretia, nobletea si armonia ce stau la baza artei grecesti, in arta romana
se manifestd tendinta de a proslavi puterea de stat a imparatului, a puterii militare. Aceasta aduce la o preamarire a
dimensiunilor, abundenta, efecte exterioare, patosul fals al edificiilor grandioase.

Dintre cele mai vestite capodopere ale arhitecturii Romei antice sunt urmatoarele: templul din Nima (sec. I
e.n.), Forumul lui Traianus (sfarsitul sec. I - inceputul sec. 11 e.n.), arca de triumf a lui
Constantin (sec. IV e.n.), Coliseumul (75-82 e.n.), templul Panteon, construit de arhitectul Apollodor din Damasc (sec |
e.n.).

Tn domeniul sculpturii monumentale romanii n-au creat capodopere atat de importante ca grecii. in schimb ei
s-au preocupat de basoreliefurile cu inceput povestitor pe teme cotidiene si istorice.

Una dintre cele mai vechi sculpturi e lupoaica din Capitoliu - simbolul Romei (sec.VIi.e.n.), plind de realism si
expresivitate.

Cel mai de pret In mostenirea artisticd a sculpturii romane e portretul. Spre deosebire de mesterii greci care
idealizeaza chiar si portretele individuale, sculptorii romani studiaza minutios fata omului concret si redau trasaturile ei
individuale. Sculptura romana prezintd o galerie de portrete psihologice si realiste. La fel si in picturd genul principal e
al portretului.

n literatura romana din perioada regalitdtii n-au existat poeme epice asemandtoare celor homerice. Creatia
poetica imbraca forma rugaciunilor, descantecelor, proverbelor. Aceasta era o poezie populard cu o unitate metrica pur
italicd, independentd de cea a grecilor. La fel de vechi sunt si germenii dramei. Drama 1si are inceputul in sarbatorile
satesti. in sec. IV 1.e.n. au fost introduse in Roma jocurile scenice, dupa modelele etruscilor, interpretate de artisti
profesionali.



Asupra statorniciei si dezvoltarii literaturii romane din perioada republicand au exercitat o mare influenta nu
numai creatia populard, poezia populard, rdspandirea scrisului, ci mai ales literatura greaca.

Primele opere propriu-zise au fost lucririle imitative. Primilor poeti si scriitori latini le-a fost si greu sa creeze

opere originale in limba latind, pe fundamentul modest al poeziei romane populare, cand aldturi exista o bogata
literaturd greceasca, minunatele poeme ale lui Homer, mitologia greacd. Nu este de mirare ca primii scriitori latini au
fost greci, iar primele opere in limba latina au fost traduceri din limba greaca.
Primul poet roman a fost Livius Andronicus (de origine grec), (sec. Ill T.e.n.). El a tradus in limba latind "Odiseea" lui
Homer, tragedii si comedii grecesti, a compus un imn in cinstea zeitei Junona, a pus inceputul literaturii artistice
romane. Contemporani ai lui Livius Andronicus au fost poetii latini Nevius si Enius. Nevius a scris tragedii si comedii,
imprumutand subiecte de la autorii greci, dar influenta vietii romane se face simtitd in operele sale, a scris un poem
despre primul razboi punic. Enius a descris primul in versuri intreaga istoric a Romei. Alfi poeti vestiti din aceasta
perioada sunt Titus Macius Platus (254-184 1.e.n.), Publius Terentius Afer (185-159 i.e.n.), Lucilius (180-102 i.e.n.),
Titus Lucretius Carus (95-51 1.e.n.), Catulus.

Drama si poezia erau principalele genuri ale literaturii latine, dar nu unicele. Paralel se dezvolta si proza. O
perioada indelungata, pana in sec.Il i.e.n., operele in proza erau putine la numar si prezentau mai ales inregistrari ale
evenimentelor istorice si ale normelor de drept. La fel ca si poezia timpurie, proza romana era o imitatie. Primele lucrari
literare erau scrise in limba greaca, desi in ele era expusa istoria Romei.

Cei mai remarcabili prozatori romani sunt: Marcus Terentius Varro(l 16-27 1.e.n.), care a scris o enciclopedie
("Antichitati divine si umane") in 41 carti a istoriei, geografiei si religiei, numeroase lucrari de gramatica si de istorie a
literaturii, de filosofie etc. Marcus Tullius Cicero (106”13 T.e.n.) a fost un eminent om de stat, celebru orator, jurist, un
cunoscétor al filosofiei, un remarcabil scriitor. Proza lui este perfecta sub toate aspectele. El a scris tratate de filosofie
("Despre limitele binelui si raului”, "Despre natura zeilor" etc.), tratate juridice si discursuri ("Despre stat","Despre
obligatii","impotriva lui Catilina" etc.).

Tnvingandu-i pe adversari in lupta pentru putere, August si anturajul sau cautau sa-i foloseasca pe poetii si
scriitorii remarcabili pentru intérirea prestigiului lor moral. Membri ai cercului sdu au fost Vergilius, Horatius, Ovidius.

Vergilius (70-19 T.e.n.) este un apropiat al lui August. Opera vergiliand a fost creata intr-o perioada de 20 ani,
pe etape marcate de aparitia succesiva a "Bucolicelor" si a "Georgicelor". "Eneida" a fost publicatd dupa moartea
poetului. "Bucolicele" sunt consacrate Tn principiu dragostei pastoritelor si a pastorilor. E vestitd despartitura consacrata
sosirii "secolului de aur". in legatura cu tendinta lui August de a renaste gospodaria sdteasca ruinata de razboi, Vergilius
scrie poemul "Georgice". Epopeea "Eneida™ cuprinde doud parti. in prima parte este povestitd calatoria lui Enea si a
tovarasilor sai de la plecarea din Troia pana la sosirea in Latium; in partea a doua sunt infatisate luptele dintre troeni si
populatiile localnice din Latium.

Horatius (65-8 7.e.n.) are o creatie foarte bogati, consacrata diferitor probleme. in creatia sa el a aratat cit de
contradictorie este epoca sa. Scrie cu maestrie despre trecut, despre frumusetea naturii si a dragostei.

Ovidius (431.e.n. - 17 e.n.) a fost un poet cu valente multiple. De tinar a cantat iubirea sub toate aspectele
("Amores", "Scrisorile eroinelor legendare", "Arta iubirii"). "Metamorfozele" reprezintd opera de capetenie a poetului.
Materialul inspirat din Homer, Vergilius, Titus determina continutul legendelor despre diferite transformari din Univers,
incepand cu geneza §i pana la schimbarea lui Caesar intr-o stea. Aceastd opera stabileste definitiv gloria lui Ovidius.
"Arta iubirii", in care se dideau sfaturi cum sa gésesti o amanti si sd-ti schimbi sotul, n-a fost pe placul lui August,
deoarece Ovidius lua in deradere legile primite referitor la casatorie (iar August deseori le incélca), fapt pentru care a si
fost exilat in orasul de pe malul Marii Negre - Tomis.

Un scriitor de seama din sec. II e.n. a fost Apuleus, cunoscut prin romanul "Metamorfozele, sau magarul de
aur",

Proza istorica din epoca lui Augustus este reprezentatd de o serie de opere remarcabile ale lui Titus Livius,
Plinius cel Batran, Cornellius Tacitus, Plutarhos etc.

Tncepénd cu perioada timpurie diferitele sarbitori si reprezentatii au jucat un rol important in viata sociala a
Romei. La inceput reprezentatiile publice erau si ceremonii religioase, ele constituind o parte componenta a sarbatorilor
religioase.

in sec. VI 1.e.n. au inceput sa fie organizate reprezentdri cu caracter laic. Locul organizarii unor asemenea
reprezentatii era circul. Cea mai timpurie sarbatoare civild romana a fost sarbatoarea Jocurilor romane. Cele mai mari
sarbatori religioase au fost sarbatorile legate de cultul zeilor agricoli. La sfarsitul sec. III - Tnceputul sec. 11 7.e.n. au fost
instituite jocurile lui Apolo, jocurile in cinstea "Marii Mame" a zeilor - Jocurile Megalense, precum si floraliile - in
cinstea zeitei Flora. Aceste jocuri erau anuale si regulate. in afara de ele puteau fi organizate si jocuri extraordinare in



dependenta de incheierea razboiului victorios, de respingerea invaziei etc. Durata generala a tuturor zilelor de sarbatoare
ale acestor jocuri ajungea pana la 76 zile pe an.

Din cele 76 de zile de sarbatoare circa 50 de zile erau repartizate pentru reprezentatiile teatrale. Numarul
mare de zile scenice 1n sistemul reprezentatiilor publice vorbeste despre rolul considerabil al teatrului in viata sociald a
Romei din sec. 11-1 T.e.n. Acest lucru se explica prin influenta exercitata de teatrul si literatura greacd, prin cresterca
nivelului general de cultura al publicului roman, prin sporirea numarului populatiei ordsenesti. Interesul manifestat de
publicul roman a asigurat Tnaltul nivel al dramaturgiei romane, aparitia unor piese reusite a lui Plautus, Terentius,
Pacuvius, Accius etc.

O dezvoltare neobisnuitd capata la Roma luptele de gladiatori. Jocurile cu gladiatori erau organizate in timpul
parastaselor persoanelor de seama si se numeau jocuri funerare, avand caracterul unei reprezentatii particulare. Treptat
popularitatea lor creste.

in anul 105 T1.e.n. luptele de gladiatori au fost declarate parte a spectacolelor publice, de organizarea lor avand
grija magistratii. A prezenta lupte de gladiatori inseamna a te bucura de popularitatea in randurile cetatenilor romani si a
fi ales in functii de stat. Luptele de gladiatori erau atat de populare, incat arhitectii romani au creat o cladire speciala -
amfiteatrul.

4. invatamantul si stiinta, dreptul roman

La Roma si in orasele din provincii era organizata instruirea copiilor. Invatatorii particulari adunau grupe de
copii si contra unei plati 1i invatau sa citeascd, sa scrie si sd socoteasca. in scoala primara elevii invatau de la varsta de 7
pana la 12 ani. Urmatoarea treaptd a scolii era "gramatica" in care studiile durau patru ani. Elevii citeau si comentau
fragmente din operele poetilor si scriitorilor. Se exercitau in ale scrisului. Studierea literaturii grecesti si a celei latine se
facea separat.

De la varsta de 16 ani elevii treceau in scoala "retoricii". Aceasta era un fel de scoald superioard din zilele
noastre. "Retorii" erau oaspeti in casele aristocratilor. Ei 1i invatau pe ascultatorii lor arta construirii frazelor, sa fie
ingeniosi, exigenti fata de vorbirea lor, organizau concursuri ale ascultatorilor.

Stiinta. O trasatura caracteristica a gandirii romanilor a fost practicismul, interesul nu pentru stiintele teoretice,
ci pentru cele aplicate. Astfel la Roma a atins un Tnalt nivel de dezvoltare agronomia. S-au pastrat citeva tratate de
agricultura - al lui Marcus Cato (sec.ll 1.e.n.), al lui Terentius Varo (sec. | T.e.n.).

Avrhitectul roman Vitruvius a scris un tratat special - "despre arhitecturd"
nivelului Tnalt al gandirii artistice romane.

Lupta politicd inversunata din cadrul adunarii poporului si al senatului din ultimul secol al Republicii au
contribuit la dezvoltarea artei oratorice si a ritoricii. Apar tratate de ritoricd, in care erau expuse regulile principale ale
artei oratorice. Merita sa fie mentionate tratatele Iui Cicero - "Brutus" si "Despre orator".

A capatat o mare dezvoltare stiinta despre drept - jurispru- denta. Merita sa fie mentionate in mod deosebit cele
18 carti ale "Dreptului civil", "Definitiile" lui Quintus Mucius Scaevola si numeroasele discursuri ale lui Cicero.

In sec I i.e.n. a luat nastere si filologia romand. Au aparut studii speciale de gramaticad, despre folosirea
literelor, despre aparitia limbii latine, comentarii filologice la comedii si tragedii. Cei mai mari specialisti au fost
Nigidius Figulus, care a scris comentarii de gramatica si Terentius Vara, autorul lucrarii "Despre limba latind ".

in domeniul astronomiei Claudius Ptolomeu a renuntat la teoria heliocentricd a lui Aristarchos din Samos. in
locul ei Ptolomeu a propus teoria, conform céreia centrul sistemului solar este pamantul, aceastd teorie gresita a fost
preluata mai tarziu de citre teologii crestini si a devenit baza conceptiei medievale asupra structurii Universului. Tn sec.
II i mai cu seama in sec.III in Imperiul Roman se bucura de o mare popularitate "astrologia" adusa din Mesopotamia.

Dreptul. O importanta manifestare a culturii este dreptul. in istoria dreptului roman perioada de la aparitia

Romei si pand la sfarsitul sec. IV 1.e.n. se evidentiazd ca o perioada a dreptului arhaic, in perioada prestatald viata
romanilor era reglementata de normele obiceiului pamantului, care reprezenta moravuri §i obiceiuri strans legate de
sfera religioasa.
n timpul domniei regilor si mai ales la inceputul Republicii este elaborat dreptul propriu-zis, adicd un ansamblu de
norme si reguli de conduitd, care exprimau vointa clasei dominante. Primul monument scris al dreptului roman sunt
"Legile celor XII table" (sec. V 1.e.n.), care fixau normele obiceiului pamantului si oglindeau deja proprietatea privata,
inegalitatea clasiala si sociala.

A

in 10 cérti, care constituie o dovada a



Toate aceste dispozitii contineau atat dreptul public, dreptul care dirija viata intregii comunitati civile, cat si
dreptul privat, care reprezenta relatiile dintre cetéteni, si erau tratate in aceeasi masurd atit ca norme juridice, cét si ca
norme religioase. in sec. V-IV i.e.n., in timpul luptei dintre starile sociale, dreptul divin s-a separat treptat de cel laic, iar
dreptul public - de cel privat. Activitatea magistratilor a pus inceputul dreptului procedual civil, o ramura specifici a
dreptului public. Dreptul arhaic roman reflecta colectivismul propriu polisului antic, el finea cont numai de cetateni.

in ultimele decenii ale Republicii (datoritd lui Cicero s.a.) a fost stabilitd ordinea judecarii cazurilor -
proceselor judiciare. Dreptul de a-1 invinui pe cineva de orice infractiune in fata tribunalului era determinat de
prevederea "cd fara incélcarea legii nu exista crima" si "ca fara lege nu poate exista pedeapsa”.

Odatéd cu instaurarea sistemului principatului initiativa propunerii si aprobarii legilor a trecut la imparat si
senat. imparatii acordau o mare atentie problemelor legislatiei si procedurii judiciare. Din initiativa lui Augustus au fost
adoptate legile cu privire la casatorie si familie, cu privire la sclavi.

La inceputul sec.Il e.n. in Imperiul Roman existau doua forme ale dreptului si procedurii judiciare - "dreptul
cetateniei romane" si "dreptul triburilor”, adicd a intregii populatii a Imperiului, care nu beneficia de dreptul de
cetatenie romand. 1n unele provincii erau in vigoare sisteme locale ale 'legislatiei. Politica judiciard a Tmparatilor era
indreptatd spre eliminarea normelor juridice si obiceiurilor si spre inlocuirea lor cu legislatia general imperiala.
Totodata s-a constatat ca asupra legislatiei imperiale a exercitat o puternica influenta dreptul local, in special cel grec.

Prima actiune in directia instaurarii normelor juridice general imperiale si a randuelilor judiciare a fost
publicarea de catre impératul Hadrianus a "Edictului perpetuum". Codul de legi a fost incuviintat de senat si confirmat
de Hadrianus, care si-a rezervat dreptul de a introduce schimbari in legi. Din aceastd perioada apar asa afirmatii ale
juristilor romani: "Vointa imparatului este lege", "Legile nu sunt pentru imparati".

Pentru scolile juridice speciale ce apar in sec. II e.n. juristul roman Gaius a pregatit culegerea "Institutiile" - un
mic manual al dreptului roman.

n sec. al V-lea imparatul Theodosius al II-lea a dat ordin sa fie adunate culegerile de legi intr-un singur cod,
care a capatat denumirea de "Codex".

in timpul domniei imparatului Justinianus, in anul 533, au fost publicate doua coduri de legi, selectate pe baza
operelor juristilor romani din sec. II e.n.: "Culegere" si "Pendictele”, care au fost impartite in 50 de carti si care au
capatat puterea de lege. in anul 534 apare "Codul dreptului civil".

Normele dreptului roman erau atat de dinamice, Tncat puteau fi aplicate in conditiile oricarui sistem social
bazat pe proprietatea privata si pe exploatare. Dreptul roman a stat la baza dreptului european din epocile istorice mai
tarzii.

CULTURA ARABA

1. Cracteristica generala

n secolul VI 1.e.n. pe arena istoriei universale isi face aparitia un popor, aproape necunoscut, nomad, care cu
ajutorul unei noi religii se impune pe teritoriul Peninsulei Arabe. Apoi intr-o perioada mai putin de zece ani arabii (acest
termen se poate aproximativ tdlmaci ca "hoinar" sau "nomad") cuceresc Iranul, Mesopotamia, Irakul, Siria, Palestina si
Egiptul. Peste sase sau sapte decenii ei cuceresc Sicilia, Africa Septentrionala si peninsula Iberica. La rasarit ajung pana
la hotarele Indiei si Chinei, iar in Sud-Vest pana la hotarele Abisiniei. In mai putin de un secol triburile nomade
prearabe §i arabe creaza un imperiu de proportii extraordinare, dar mai surprinzator este faptul ca acesti nomazi au
demonstrat ca poseda remarcabile calitati politice, administrative si de cultura.

Viata triburilor nomade in faza initiald depindea de vitele mici cornute §i magari. Pentru a-si asigura hrana,
nomazii se deplasau in cadrul marginit al stepei. Seceta din stepa deseori impunea migratii pe teritorii mai indepartate,
dar o datd cu domesticirea camilei (sec.XI i.e.n.) beduinii au inceput sa migreze la distante enorme si sd& domine
teritoriul Orientului Apropiat. Viata nomada nu le-a oferit posibilitatea sa creeze formatiuni stabile statale, cu exceptia
celora care au aparut in raioanele de granita si a oragelor.

Cel mai raspandit organism politic al arabilor sedentari i nomazi era tribul. Tribul reprezintd unitatea si
stabilitatea poporului.



Cea mai veche mentiune despre populatia peninsulei o gasim in Vechiul Testament (Facerea, X, 21-31), dar
fara a se indica numele peninsulei si a arabilor. Pentru prima oara numele lor apare (sub forma aribi, arabu, urbi) in
inscriptiile asiro-babiloniene din sec. IX i.e.n., iar in inscriptiile persane din sec. VI i.e.n. apare si numele tarii - Arabaja.

La Tnceputul secolului al Vll-Iea civilizatia arabi ajunse intr-o stare de epuizare. Organizatia tribala duce la
conflicte intertribale, ca rezultat triburile mai mici se puneau sub protectia celor mai puternice, astfel cele slabe fiind
absorbite de cele mari. Premizele credrii unui stat arab unitar si apoi a unui imperiu a fost opera lui Muhammad,
fondatorul unei religii universale si in acelasi timp un talentat si energic om de stat.

in conditiile descompunerii relatiilor genitilico-tribale si aparitiei germenilor relatiilor feudale in spatiul arab
nu exista un centru politic, care sa fi fost recunoscut de catre majoritatea populatiei. Contradictiile sociale, mai ales
printre populatia ordseneasca, s-au intensificat. Separarea cultelor triburilor, credinta in mai multi zei impiedicau unirea
tuturor triburilor Tntr-un popor. Solutionarea acestei crize se putea efectua numai pe calea elaborarii ideilor noi orientate
spre unirea triburilor, formaera unui cult monoteist. in conditiile evului mediu toate acestea le-ar fi putut realiza doar
noua religie universald cu caracter monoteist - islamismul.

Initiatorul islamismului Muhammad a putut cristaliza noua intelegere a conceptului de Dumnezeu, care a
transformat societatea Tntr-o societate unitara. Predica lui a contribuit la aparitia unei constiinte, si anume i-a facut pe
arabi sa-si demonstreze calitatile 1n istoria universald. Datoritd aparitiei predicii islamiste evolutia Orientului Apropiat a
fost profund influentatd de noua religie care a contribuit la crearea unui nou tip de sistem social-politic. Islamismul si-a
extins puterea sa pe un teritoriu enorm, unind arabii, persii, turcii, berbetii si alte popoare de pe trei continente, unde se
dezvoltau vertiginos relatiile economice.

Formarea statului arab a contribuit la dezvoltarea economiei, negotului. Arabii aveau relatii comerciale cu
India, China, Indonezia, Europa de Vest si Rasariteanda. Marfurile arabe ajungeau pana in statele balcanice la nord, si
pana in Africa rasariteana la sud. Aceste relatii internationale nu numai au avut o actiune beneficd asupra economiei
halifatului, dar au aprofundat cunostintele arabilor in diferite domenii ale stiintei medievale.

Arabii, unind sub dominatia sa lumea mediteraniand, au creat premisele imbogétirii reciproce a culturilor.
Dezvoltarea furtunoasa a culturii arabo-musulmane Th sec. IX-XII se datoreaza asa-numitei miscari de traducere in
limba araba, care a devenit o limba de stat si literard, a operelor de literatura si filosofie greaca. Bazandu-se pe
realizdrile predecesorilor sdi, invatatii halifatului au contrubuit la dezvoltarea astronomiei, opticii, chimiei i
mineralogiei, medicinei i farmaciei, agronomiei si botanicii, matematicii.

Sporirea necesitatilor spirituale ale invétatilor arabi, pentru care dogmele islamului deveneau o frana, a trezit
interesul fata de filosofia antichitatii. Marea majoritate a creatiei filosofice in halifat o alcituiau operele dedicate fixului
(jurisprudenta musulmana), tafsi- rului (comentariile Coranului) si hadiselor (povestiri despre cuvintele si faptele lui
Muhammad). Dar exista si o literatura cu caracter laic, alcatuita din opere filosofice, tratate dedicate stiintelor exacte,
istoria statelor musulmane, diferitelor dinastii i orase, inclusiv si istoria stiintelor, cum ar fi istoriografia, culegeri de
poezii, lucrdri in domeniul muzicii, caligrafiei si picturd, lingvistica si critica literara.

Cultura medievala arabo-musulmana era reflectata de "adibi" - oameni instruiti si multilateral dezvoltati. Adibii
au influentat profund cultura medievala europeana.

2. Islamul si dreptul islamic

Triburile arabe, atdt cele nomade, cat si cele sedentare, au trecut prin faza credintelor timpurii si gentilico-
tribale. Astfel triburile nomade credeau in fetisism, iar cele sedentare divinizau Luna, erau influentate de anumite
divinitati de origine siriana. Catre anul 600, pentru cei mai multi arabi, divinitatea suprema devenise Allah - creatorul
lumii, atotputernicul si atotstiutorul, protectorul celor aflati in calatorii, cel care porunceste furtunilor si daruieste
oamenilor ploaie (Coran, XXIX, 61-65). Existi la aceasta datd, la Mecca si, probabil, in alte parti ale Arabiei, o tendinta
spre monoteism, prin insusi faptul ca credintele in celelalte divinitati locale deveneau din ce In ce mai lipsite de
importanta.

Anume influentele in acest sens venisera, desigur, din partea crestinismului si iudaismului. Dupa ocuparea
Palestinei de catre romani, multi evrei se refugiase in Arabia, amestecandu-se prin casatorii cu bastinasii, dar continuand
sa profeseze credinta lor si in felul acesta contribuind la raspandirea unor idei monoteiste. In ceea ce priveste
crestinismul, o influentd mai puternica in Arabia au exercitat-o monofizitii §i nestorienii. in diverse regiuni din Arabia,
unele triburi de nomazi trecuserd la crestinism; chiar in Mecca locuiau familii de crestini. in sfarsit, prin ocuparea
lemenului de cétre persani patrunserd in Arabia si ideile monoteiste ale zaroastrienilor. Fondatorul islamismului nu se



putea sd nu fi fost la curent cu aceste idei. in anul 610 Muhammad a avut prima revelatie. Dupd aceasta face o célatorie
la Ierusalim, care a jucat un rol fundamental in teologia islamista, a facut ca Ierusalimul sa fie considerat de musulmani
al treilea oras sfant (dupa Mecca si Medina). Dupa aceasta a inceput sa predice la Mecca, pana cand ostilitatea marilor
negustori 1-a determinat si se expatrieze la Uatreb, orag care ulterior va lua numele de Medina. Aici "profetul" a
continuat sa-gi relateze "revelatiile", care contin sfaturi, sedinte, norme de conduita in toate domeniile vietii individuale
si sociale, dar mai ales s-a dedicat unei sustinute activitati politice, organizatorice si militare. Aceste norme, memorizate
de discipolii sdi n-au fost transmise decat mai tarziu; prima versiune oficiald a fost intocmitd din porunca califului
Othman in anul 650, de catre fostul secretar al lui Muhammad, Zaid bu Zhabit, cu grupul de colaboratori. Asa s-a
nceput formarea Coranului. Aranjamentul materialului n-a fost facut in ordinea cronologica a "revelatiilor"; cele 114
capitole (surate) se succed - cu exceptia primului, care este de fapt o rugaciune - in ordinea lungimii lor: de la al doilea,
care are 286 de versete, pana la cel din urma, de numai 3 versete. Toate suratele contin in total 6236 de versete.

Sursele de inspiratie dogmatica ale Coranului sunt mai ales ebraice - Vechiul Testament si Talmudul - si intr-0
masurd mai micd, crestine (evangheliile aprocrifite). Religia islamicd este o Invatatura practicd, reflectand spiritul
practic al fondatorului sdu, o religie care se adreseaza oamenilor simpli: nu face apel la misticism, nu pretinde la asceza
si nu instaureazd o ierarhie clericala. Dogma sa fundamentald este afirmarea monoteismului. Allah este divinitatea
suprema, este unic. Spre deosebire de dogma iudaica, care sustine ca lumea a fost creata in sase zile, Coranul afirma ca
actiunea creatoare a lui Allah este continua.

Din surse crestine s-a inspirat Muhammad in fundamentarea doctrinei escatalogice. Sfarsitul lumii este
conditionat de decaderea progresiva a umanitatii. Coranul va fi uitat, templul din Mecca va fi distrus - acestea sunt
semnele care il vor decide pe Allah s invie mortii i apoi sa-i judece.

Coranul - alaturi de Biblie - reprezinta textele de baza la care s-au facut cele mai frecvente referiri pe parcursul
istoriei umane.

Obligatiunile de baza ale oricarui musulman adult sunt cuprinse in invatitura a "celor cinci stalpi" - stalpi care
sustin edificiul islamismului. Aceste indatoriri sunt: marturisirea de credintd, rugdciunea canonica, opera de binefacere,
postul Ramadanului si pelerinajul in locurile sfinte.

Multi teologi musulmani considerau si considerd drept a sasea datorie "razboiul sfant" - djihad, care nu a fost
socotit niciodata printre obligatiunile de baza rituale.

n islamismul medieval lipsea institutia religioasa, ceea ce impunea hotararea problemelor stringente religioase
prin consimtamantul tuturor membrilor comunitatii, insd de fapt verdictul il elaborau teologii care se bucurau de un
respect major. Lipsa clerului si a bisericii nu oferea posibilitatea ca in crestinism sa apara o fortd care sa fie socotita
intermediard intre musulmani §i Dumnezeu. Nimeni din musulmani nu avea dreptul sa interpreteze problemele
credintei, impu- nandu-le celorlal{i musulmani. in Islamism nu avem analogii cu Cociile ecumenice. Egalitatea tuturor
membrilor comunititii, lipsa clerului si a bisericii a impus crearea unor norme de drept - una dintre cele mai mari
performante intelectuale - sariatul.

Saria nu presupune un ansamblu sistematic organizat de legi si de practici juridice, sfera sa este mult mai vasta,
extinzandu-se si in domeniul eticii si comportamentului social, igienei si ritualului religios. Dreptul islamic, fara a avea
la baza o conceptie juridicd bine determinatd, are un caracter empiric: prezintd probleme, enunturi si prevederi in
materie penald, vietii de familie, a dreptului de proprietate si a tranzactiilor comerciale.

Tmbinarea elementului religios cu elemente de ordin politic sau social - precum si faptul ca fiecare popor supus
de arabi 1si Insusea doctrina islamica in felul sau, au adus la formarea unor orientari religioase, schisme si cateva secte.

in anul 1153, un autor enumera 73 de orientari teologice. Aceste orientari au oferit posibilitatea sa se dezvolte
filosofia si alte domenii ale stiintei medievale.

3. Teologia si folosofia araba

Pana in secolul X in lumea araba nu exista un sistem de instruire. Copiii In cadrul moscheei luau cunostinta de
religie si de anumite principii morale.

incepand cu secolul al X-lea apar scolile primare. invatamantul primar incepea la varsta de 7 ani si dura 5 ani.
Copiii invatau scrisul si cititul, unele elemente ale Coranului. Apoi urma invatamantul secundar. Aici se predau studiul
Coranului, dreptul si jurispru- denta, dialectica, filologia, limba si literatura araba, geografia si istoria, matematica si
astronomia, chimia si alchimia, muzica si desenul geometric.

Aii Mizaheri constata cd sistemul de instruire care s-a statornicit in lumea islamica a facut posibil ca in secolul
XIII jumatate din populatia oraselor imperiului islamic sa stie sa scrie §i sa citeasca.



Orasele arabe deveneau adevarate centre intelectuale. Fiecare oras avea librarii, biblioteci. Bibliotecile aveau
fonduri enorme. Astfel biblioteca din Bagdad avea sute de bibliotecari, iar cartile se numarau cu sutele de mii; oraselul
Najaf din Irak avea o biblioteca cu un fond de 400 000 de volume, iar cea din Cairo - | 600 000 de volume, dintre care
6500 Tn domeniul matematicii, iar 18 000 in domeniul filosofiei.

Secolul X reprezintd epoca renasterii arabe. Anume in aceastd perioadd apar o serie de centre culturale,

activitatea carora §i astdzi este socotitd drept o pagina stralucita a istoriei lor.
Ascensiunea culturald a acelei perioade a oferit posibilitatea sa apard un sir de scoli conduse de ganditori de diferite
directii, care in locul credintei ortodoxale islamice au propus idei indraznete in diferite domenii ale stiintei si filosofiei.
Drept rezultat al pluralismului confesional, caracteristic pentru lumea medievald musulmana, apare o bogata literatura
comparativ-religioasa, reprezentata in opera an-Naudahti, ali-Muhasibi, ali-Bagdadi, Ibn-Hazma, ali-Biruni, as-
Sahrastani. Apar si lucrari cu caracter istorico-etnografic. Asa, Ibn-Fadlana povesteste despre obiceiurile, traditiile si
credintele religioase ale bulgarilor de pe Volga, ali-Biruni in mod obiectiv in lucrarile "India", "Monumentele
generatiilor premergatoare", "Geodezia" aduce date despre credintele, obiceiurile, sarbatorile egiptenilor, grecilor,
romanilor, persilor, indienilor, crestinilor, zaraostrienilor, adeptilor diferitor curente islamice si ale indusilor.

Filosofia araba avea un marcant caracter religios, dar totodada ea acorda o mare atentie ratiunii. Filosofia se
dezvolta in cadrul contradictiei dintre adeptii curentului ortodoxal islamic si scolastic.

Istoria filosofiei arabe incepe in sec. IX, odata cu traducerile prin intermediul traducatorilor crestini din operele
filosofilor greci.

Anume filosofia greaca, perceputd de crestini, ca o revelatie divind a fost preluatd de grupuri restranse de
musulmani. Deseori se afirma ca meritul filosofiei musulmane se reduce doar la pastrarea de citre ultima a mostenirii
clasice si transmiterea ei Apusului. Aceasta nu corespunde realitatii. Realizarile ei pot fi apreciate in contextul islamic,
asa cum a facut primul mare filosof arab Ishaq al-Kindi, care a studiat filosofia greaca pentru a o adapta la maniera de
gandire si mentalitatea musulmana. Obiectivul cunoasterii trebuie sd fie universal, care este imaterial. Ratiunca
reprezintd o oarecare analogie cu senzatia, devenind identicd cu obiectivul sdu in actul gandirii. Aceastd doctrind despre
ratiune a jucat un mare rol in istoria discutiilor din Evul mediu. Mai marcant a fost ali-Farabi (M. 950), pentru care sfera
filosofiei era mult mai larga. Ali-Farabi in speculatiile sale filosofice a incercat sd impace pozitia lui Platon cu cea a lui
Aristotel; de asemenea, sa pund de acord aristotolismul, neoplatonismul cu dogmele islamului: schema filosofiei sale
reprezintd un sistem de scolasticd orientald. Pe baza acestor curente filosofice el a creat un model filosofic al lumii, Tn
care teologia naturald, formulatd pe baza logicii lui Aristotel, era superioara revelatiei religioase. Diferite religii
reprezentau modelul ideal al unui adevar universal; Unicul Dumnezeu poartd nume diferite. Dar nici un simbol nu poate
fi adecvat adevarului filosofic dovedit. Statul ideal trebuie sa reflecte acea ordine, care domina asupra Universului si
asupra individului luat Tn parte. Universul este condus de Dumnezeu, statul trebuie sa fie condus de filosof, fiindca el
este cel mai perfect reprezentant al ratiunii pure; el activeaza ca rege spiritual, ca un imam, legiuitor. Din punctul de
vedere al musulmanului, acest rol 1-a putut juca humai Muhammad. Statul se reprezinta in viziunea filosofului ca o
societate care aleargd dupa placeri false: egoism, bogatie, putere, tiranie, nedreptate, anarhie. Adevarata fericire a
omului - conchide Farabi - consta in a se impartasi din natura imateriala a Ratiunii active.

Unicul mare ganditor care a acceptat caracterul ireligios al traditiei filosofice grecesti a fost renumitul medic
al-Rézi, numit "cel mai mare nonconformist din intreaga istorie a islamului". El a fost un cunoscut alchimist, fizician,
clinician. Prin credinta in rolul educativ al filosofiei si cunoasterii stiintifice el era aproape de Kindi; spre deosebire de
teoreticienii epocii sale el era empiric. In operele sale filosofice se simte influenta lui Platon, iar in scrierile sale despre
etica el adopta idei ale lui Socrate. Critica pe care o face ideilor lui Aristotel despre vid si miscare 1l apropie de doctrina
lui Democrit, cu a carui conceptie atomista este de acord.

Influenta lui Platon este evidenta in conceptia sa metafizica despre cele cinci principii eterne (materie, spatiu,
timp, suflet si caracter - demiurg), pe care le incorporeaza intr-un sistem metafizic coerent. Dar in opozitie cu Platon el
crede cd lumea a fost creatd in timp si ca este trecdtoare; eternitatea sufletului si a Creatorului o enuntd cu o propozitie
axiomatica. El respinge In intregime conceptul de revelatie si rolul profetilor ca intermediari Intre om si Dumnezeu.
Stilul arab totdeauna se caracterizeaza prin autoaprecierea exagerata, dar cAnd Razi facea comparatie intre autoritatea sa
si a lui Aristotel el afirma, ca adevarul stiintific reprezintd ceva, de care poti numai sa te apropii, dar nu poti obtine, sau
cand privea procesul acumularii sau pierderii, aparea dupa parerea lui o noua calitate; aceste concepte au existat dupa
toate probabilitatile, pentru prima sau chiar si pentru ultima data in lumea islamului clasic.

Reactia contra neoplatonismului arab este reprezentata de al- Ghazali, jurist, teolog, filosof, pe care o criza
morala 1-a Indreptat spre misticism §i o viata ascetica.

Dupé al-Ghazali, invataturile teologice trebuie completate printr-un elan mistic care duce la cunoasterea
intuitiva a lui Dumnezeu. Omul nu se poate increde nici in experienta simturilor, nici in ratiune. Al-Ghazali respinge



teza eternitatii lumii, care a fost creatd in timp, combate tezele neoplatonice, incapabile sd demonstreze existenta lui
Dumnezeu si atributele sale divine.

Despre cresterea rolului miscarilor secrete atit ale curentelor islamismului cat si cele ale curentelor filosofice
ne dovedeste acel fapt cé s-a intregistrat incercarea carturarilor islamisti de a crea o enciclopedie a tuturor cunostintelor.
Operele lor compuse din 53 de tractate "Epistolele fratilor puri", reprezinta o incercare de a clasifica cunostintele dupa o
logicitate.

in contradictiile dintre simtul realitatii si credinta in autoritate, prima a suferit din cauza neadecvarii metodelor
experimentale si lipsei claritatii in deosebire dintre obiectiv si subiectiv, dintre posibil si imposibil in lume, care
recunoastea ca parte componenta supranaturalul. Acest conflict s-a extins asupra stiintei clasice. in acele domenii, unde
teoria nu intra in contradictie cu credinta, avea loc un progres: optica, botanica, medicina, farmacologia - toate aceste se
datoresc Tn mare parte cercetatorilor musulmani. Compromisul a putut fi obtinut pe calea acceptarii atitudinii clasice
(nefilosofice) fata de viata, care intrd sub sanctiunea religiei.

4. Arta araba

Un conflict analogic s-a observat in literatura, mai bine zis in poezie, care era mai importantd pe atunci. Aici
iarasi apare necesitatea gasirii echilibrului dintre traditie si inovatie, purtatorii careia trebuiau sa descrie natura, dar se
striduiau sd largeascd tematica, descriind luptele, constructiile, crednd biografii. Astfel oda preislamica s-a divizat in
lirica de dragoste si lirica peisagistd. Dupa doud generatii apar operele literare cu caracter religios, proslavind
misticismul, ascetismul. Lirica de dragoste era reprezentata prin astfel de poeti ca Rabia (719), Djamil (700), Al-Ahnan
(806). Catre anul 900 teoria literaturii se transforma in stiinta, desi poezia era strans legatd cu muzica, care la fel
infloreste in acest timp, iar teoria se ocupd numai cu cuvantul. Din teoria grecilor ei au luat numai analiza formala si
critica.

Istoria literaturii se dezvolta mai rapid decat teoria literaturii, in linii generale ea prezenta informatii despre
viata poetilor. Biografiile erau plasate in plan cronologic dupa "clase", de exemplu, poetii preislamici erau impartiti in
"marcanti" §i "mai putin importanti", cei ai etapei de tranzitie erau grupati intr-o clasad aparte. Cea mai importantd
lucrare de acest gen a fost "Cartea cantecelor” a lui al-Isfahani (M.967), care cuprinde sute de melodii, apoi introduce
poeziile puse pe aceastd muzica, biografiile autorilor. Lucrarea cuprinde 20 de volume. De rand cu antologiile
biografice se dezvoltd si tematica istoricd, In cadrul cireea se apreciau operele create in diferite genuri ale literaturii
(satira, elegia, penegericul). Uneori aceste genuri erau unite in critica marilor cercetatori, cum ar fi Mutanabbi, sau intr-
o0 analizd comparativa a poeziilor a doi poeti cu stiluri diferite.

Numai un singur gen a aparut in sec. al X-lea si a ajuns la desavarsire catre anul 1100 in opera lui al-Hariri -
macama in traducere inseamna blamare): o scena scurtd dramatica, nelipsita de sarcasm.

Epoca de aur a poeziei islamice se incheie cu dramatica figura a lui al-Maarri (M.1058), poet-filosof, un spirit
chinuit de indoieli si contradictii ireconciliabile, un precursor arab al persanului Omar Khayyam. Al-Maarri prin valorile
estetice si framantarile sale filosofice este considerat si astézi in Siria drept "gloria nationala".

Proza, literatura araba incepe cu Coranul: proza ritmicd, cu versete fara o structurd uniforma, cu rime finale.

Cea mai cunoscutd opera a literaturii arabe medievale este "O mie si una de nopti" - o poveste feerica de
aventuri erotice. Adevarate opere literare sunt povestirile ce schiteaza figuri locale si descriu mediul popular din Egiptul
islamic; sau cele care ilustreaza ironic, dar si cu realism aspru , falsitatea, viclenia si rautatea oamenilor. Azi, in Orientul
Apropiat tocmai aceste valori autentice din "O mie si una de nopti" sunt apreciate.

Tncepénd cu sec. al Xl-lea societatea araba intrd intr-o crizd politicd si economica ce franeaza dezvoltarea
literaturii, stiintei si gandirii filosofice. Islamismul ortodoxal Incepe a domina intreaga viata a arabilor.

Subordonarea artei unor norme cu caracter religios va conferi artei islamice o nota de originalitate si o nota
evidentd de unitate, desi In imensitatea unui asemenea spatiu geografic va aparea si varietate de stiluri, datorita atat
momentului istoric local, cét si traditiilor popoarelor integrate Tn marea familie islamica. Caracterele general-comune
tuturor epocilor, regiunilor si genurilor de artd vor fi: lipsa unei distinctii nete intre sacru si profan, proeminenta
arhitecturii religioase, absenta sculpturii statutare, anonimatul aproape absolut al operelor, interdictia de a reprezenta
figuri umane si animale, enorma productie de artizanat artistic.

Arta islamicd s-a format si a evoluat in patru perioade istorice. Prima - de la mijlocul sec. al Vll-lea pana la
sfargitul sec. al IX-lea - perioada cand arabii, neavand traditii artistice proprii, preiau si integreaza in creatiile lor
elementele siriene si elenistico-bizantine. in arhitectura se simtea stilul elenist mediteranean, dar eleganta formelor



eleniste a fost pierdutd sau, mai degraba, a fost schimbata printr-o rigoritate caracteristica pentru casa lui Allah. in cea
dea doua perioada (sec. al X-lea - sf. sec. al Xll-lea) se creaza trei mari centre culturale. Arta islamica incepe a cdpata
caractere proprii. Modalitatile artistice se diversificd dupa regiuni in particularitdtile cultivate de diferite gcoli locale.

Aceasta diferentiere tine de cea de a treia perioada (sec. XIII— XV), cand autoritatea califilor devine pur
nominala. Dupa cucerirea Iranului de catre hoardele lui Gengis-Chan, mongolii introduc in artd elemente si o conceptie
estetica chinezd, evidentiata in pictura, ornamentatie, ceramica, fara a atinge arhitectura.

Ultima perioada (sec. al XV1-lea) corespunde perioadei dominatiei otomanilor in lumea arabad. Cand Persia si-a
recastigat independenta, arta islamicd s-a impus prin maretia constructiilor de orice tip (moschei, madrase, bazare
acoperite, poduri, etc.), prin enorma productic de covoare, iar scoala din Tabriz a devenit principalul centru de
dezvoltare a picturii murale si a miniaturii.

Avrabii au fost neintrecuti in arta de a asocia arhitectura cu gradini, fasii de apa curgatoare, havuzuri si bazine,
in apa cdrora se oglindea splendoarea edificiilor, crednd un efect "fantastic".

Un loc aparte in cultura islamica ocupd arta plasticd, care este reprezentata in doud ipostaze: una dedicata
decoratiei edificiilor cultului si alta dedicata Infrumusetarii ambiantei cotidiene. Pentru arta cotidiana e caracteristica
abundenta figurilor umane si de animale.

Acestea se intalnesc In toatd lumea islamica in picturi murale ale palatelor, in tesaturi si broderii, in scenele
bogatei productii de miniaturi ale Persiei si Indiei musulmane.

Interdictiile teologice bazate pe normele religioase au avut ca urmare indepartarea artistului de la redarea omului si a
celorlalte vietuitoare. Arta tot mai frecvent relateaza elementele naturii printr-o stilizare. Artistul reda intr-o forma
denaturata, falsa, aflrmandu-si genul sdu propriu, sentimentul sau personal fatd de frumos. Astfel ia nastere stilul
original decorativ - arabescul, care reflectd viziunea filosofica a unui tip uman avand tendinta spre meditatie, spre
organizarea ordonatd a geometrismului liniilor si a simetriei motivelor si spre a gasi cat mai multe combinatii.
Elementele pur geometrice se imbina cu frunze, incrucisandu-se in toate directiile. Un rol important in arabesc il avea
caligrafia ca un mijloc intre Coran si arta decorativa, reprezentand un sugestiv element definitoriu in acest stil.

CULTURA EUROPEI OCCIDENTALE MEDIEVALE

1. Notiunea de Ev mediu

Cultura Evului mediu din Europa Occidentala cuprinde o perioada de peste doudsprezece secole a caii dificile,
extrem de complicate, parcursd de popoarele din aceasta regiune.

Termenul "Ev mediu" a fost creat de umanistii Renasterii (sec. XV) pentru a indica lunga perioada istorica
anterioara, consideratd de ei ca o epoca de ignoranta si barbarie. Acest sens s-a mentinut timp de mai multe secole.
Astazi, nici un cercetator serios al culturii medievale nu considera aceastd perioada a "decadentei si obscurantismului®,
ci, dimpotriva, ca o perioada foarte fertila de constituire a unor forme noi de cultura si civilizatie. Atat in formele sale
pozitive, cat si in cele negative, epoca moderna si cea contemporana sunt mostenitoare nu numai a Antichitatii greco-
romane, ci i a Evului mediu european.

In aceasta epoca au fost extinse substantial orizonturile culturii europene, s-a format unitatea istorico-culturala
a Europei cu tot caracterul eterogen al proceselor din diferite regiuni; s-au format natiuni si state viabile; s-au format
limbile europene; apar orasele, scolile profesionale si Universitatile; au fost create opere care au Imbogatit istoria
culturii artistice mondiale; apar doud dintre cele mai importante stiluri din istoria artei universale: stilul romanic si cel
gotic; au fost realizate mari succese in domeniul stiintei si tehnicii, In cercetarile filosofice etc.

Cultura Evului mediu - cultura formatiunii feudale - constituie o parte inseparabild si logica a evolutiei
culturale mondiale, care dispunea in acelasi timp de un continut propriu, profund specific si de forma originala.

Ideea unui antagonism ireductibil intre Evul mediu si Renastere (idee care a persistat timp de secole) este, daca nu total
falsa, in orice caz mult prea exageratd. Realitatea este cd intre cele doud epoci culturale n-a existat o profunda, o
adevdrata fractura. Cultul Antichitatii - al filosofiei, al stiintei, al artei greco-romane - a ramas permanent in decursul
Evului mediu. Umanismul Renasterii nu este decat o continuare si o mplinire in forma cea mai inaltd a umanismului
Evului mediu. Elementele constitutive ale culturii Renasterii isi au primele manifestari inca in perioada carolingiana,
pentru a fi amplu cultivate si dezvoltate in secolele XII si XIII, si a ajunge la o expresie aproape maturd in secolele



Evului mediu tarziu. Cautdnd originile Renasterii, Jacob Burckhardt giseste cd primul sidu exponent (in ordine
cronologica), primul om "modern" este Dante, - adicd tocmai personificarea cea mai vie si mai completd a Evului mediu
(O.Drimba).

2. Constituirea culturii Europei Occidentale medievale ca o sinteza a culturilor antice, a crestinismului si a
culturilor tribale barbare.

inceputul sec. al IV-lea a fost marcat de divizarea Imperiului Roman in patru prefecturi: Galia, Italia, liiria si
Orientul, prin decizia imparatului Constantin cel Mare, schimbare structurald coincidentd si cu mutarea capitalei la
Constantinopol. in anul 313 impéaratul Constantin a dat edictul de toleranta in favoarea crestinismului, iar ia 325 1n
Sinodul de la Niceea crestinismul este declarat religie oficiala de stat. Sfarsitul sec. al IV-lea va aduce scindarea
definitiva a Imperiului in formatiunile politice cunoscute sub numele de Imperiu Roman de Apus si Imperiu Roman de
Résarit.

Sec. al V-lea a inregistrat zdruncinarea grava a Imperiului Roman de Apus. Roma, capitald a teritoriului
apusean, trdieste evenimente dramatice: la 410 are loc jefuirea si ocuparea ei de citre vizigoti, iar in 455 - de cétre
vandali. Tn anul 476 Odoacru, comandantul mercenarilor germani, s-a declarat regele Romei, constituind primul regat
barbar pe teritoriul Italiei.

Declinul lumii romane Incepuse inca din sec. al III-lea, mécinatd fiind de profunda criza politica, economica,
sociala, culturala si spirituala.

Tncepénd cu acest moment, cultura si civilizatia romana vor urma o traectorie de noi suprapuneri de civilizatii
si culturi care se vor distila in formele viitorului stat feudal. in rasarit Imperiul Roman va dainui pana in sec. al XV -lea,
fiind numit Imperiul Bizantin cu capitala Constantinopol (pana la caderea Constantinopolului in 1453).

Evul mediu timpuriu este numit uneori "secole ale intunericului". Declinul si barbaria, de care era cuprins in
mod fulgerator Occidentul la sfarsitul sec. V - sec.VII, ca urmare a cuceririlor barbare si razboaielor necontenite, se afla
ntr-o opozitie flagranta nu numai fata de realizarile civilizatiei romane, ci si fatd de viata spirituald a Bizantului, care n-
a cunoscut o cotiturd att de tragica in timpul trecerii de la antichitate la Evul mediu.

Si totusi nu putem exclude aceasta perioada din istoria culturii Europei, deoarece in Evul mediu timpuriu au
fost solutionate sarcinile cardinale, care au determinat viitorul ei. Prima si cea mai importanta dintre ele a fost punerea
bazelor civilizatiei europene, deoarece in antichitate nu exista "Europa" in intelesul actual ca o comunitate cultural-
istoricd. Ea a Inceput sa se formeze in mod real, sub aspect etnic, politic, economic si cultural, in Evul mediu timpuriu
ca un rod al activitatii vitale a unui numar mare de popoare, care au populat Europa din timpurile stravechi si care au
venit aici mai tarziu din alta parte: greci, romani, celti, germani, sclavi etc.

Oricat de paradoxal ar suna acest lucru, insd anume Evul mediu timpuriu, care n-a inregistrat realizari
comparabile cu culmile culturii antice sau cu Evul mediu matur, a pus Tnceputul istoriei culturii europene, care s-a
dezvoltat pe baza interactiunii dintre mostenirea lumii antice, mai precis - cultura si civilizatia in descompunere a
Imperiului Roman, crestinismul generat de ea si culturile tribale ale barbarilor. Acesta a fost un proces al unei
sinteze chinuitoare, ce a luat nastere din contopirea unor elemente contradictorii, care uneori se excludeau reciproc, din
cautarea nu numai a unui continut nou, ci si a unor forme nof ale culturii.

Pentru intelegerea genezei culturii medievale este important a tine cont de faptul ci ea s-a constituit, Th primul
rand, 1n regiunea 1n care inca nu demult s-a aflat centrul civilizatiei romane puternice ce nu putea sa dispara istoriceste
dintr-odata, in timp ce mai continuau si mai existe relatiile si institutiile sociale, cultura, generate de ea, erau inca in
viata oamenii educati de ea.

in regiunile mediteraniene cultura si civilizatia romana supravietuiesc. Vizigotii, burgunzii, ostrogotii, vandalii
- barbari convertiti la crestinism - se aratd favorabili civilizatiei romane si cautd sa pastreze in continuare institutiile
imperiului. La curtile regilor barbari se intdlnesc notari, chestori, referendari, functionari fiscali romani. Acesti regi -
ostrogotul Teoderic la Roma, Ravena si Verona, burgun- dul Gundebald la Geneva etc. - cautand sa refaca vechiul cadru
de viata a romanilor, restaureazi monumentele devastate in timpul invaziilor. Tn acest scop, ei fac apel la echipe de
mesteri, conduse de arhitecti care se foloseau de manualele de geometrie grecesti, traduse 1n limba latina.

Regii germanici au simtit, de asemenea, nevoia ca legile popoarelor lor, transmise pana atunci pe cale orala, sa
fie fixate in scris, in acelasi timp, cautand sa adapteze legile romane la noile conditii, au pus sa se intocmeasca - pentru
supusii lor romani - rezumate din "Codul lui Theodosius". in felul acesta in Occidentul barbar a supravietuit si dreptul
roman.



Limba latind ramane si mai departe limba oficiald. Edictele, legile, corespondenta regilor barbari sunt
intotdeauna redactate in limba latind, a carei traditie va fi astfel continuatd timp de mai multe secole. Chiar si in zonele
germanice (Germania, Tarile de Jos, Anglia, Tarile Scandinavice) sau sclave - ca Boemia si Polonia, limba latind a
ramas la baza culturii literare. in ceea ce priveste romanii din imperiul de Rasarit, vor uita cu totul limba latina de pe la
mijlocul sec. al VI- lea si nu vor mai sti nimic despre trecutul Romei antice. Astfel mostenitorii culturii romane vor fi nu
bizantinii, ci galo-romanii, hispano-romanii, germanii si slavii occidentali.

Chiar i in cea mai grea perioadd pentru Europa Occidentala a continuat traditia scolii romane. Evul mediu a
preluat un element de cea mai mare importanta al ei - sistemul celor sapte arte libere, care se includea in doua niveluri
de studii: inferior, primar - trivium, care includea gramatica, dialectica si retorica, si superior - cuadrivium, din care
faceau parte aritmetica, geometria, astronomia i muzica.

in fond regii si aristocratii barbari au ramas indiferenti - daca nu chiar ostili - fatd de viitorul culturii latine. O
asemenea deschidere spre cultura clasicd au manifestat-o doar regii vandali din Africa de Nord (Cartagina).

Singurul dintre regii germanici ai acestei perioade care a manifestat, intr-adevér, si in mod consecvent un
respect pentru traditiile culturale ale antichitatii, salvind de distrugere monumentele romane, protejandu-i pe oamenii de
culturd, subventionand scolile de gramatica si retoricd si alegandu-si drept consilieri romani personalitati de talia lui
Boettius si Cassiodor a fost Theoderic. Educat la curtea Bizantului (unde ramasese ca ostatec pana la varsta de 18 ani),
initiat deci si in cultura greacd; preocupat de a da o educatie clasicd si membrilor familiei sale; interesindu-se de
astronomie §i de studiul fenomenelor fizice si delectindu-si spiritul cu lectura maximelor inteleptilor antichitatii -
Theoderic a personificat in perioada de inceput a Evului mediu imaginea platoniciand a unui "rege-filosof".

Cultura Antichitatii n-a fost uitatd in tot cursul Evului mediu. Ea constituia nu numai un izvor bogat de
cunostinte si un prilej de delectare a spiritului, ci si un sprijin intelectual si moral, o verificare prin confruntare a ideilor
si capacitatilor intelectuale ale autorilor medievali.

Antichitatea 1i dddea omului medieval si sentimentul unei continuitati a istoriei (chiar daca istoricii antici erau
mai putin cititi) si a unei apartenente la o traditie de autoritate, - la care simtea nevoia sa facd apel cu un respect si o
incredere exagerate. Oamenii Evului mediu stiau cd sunt mostenitorii unui trecut pe care nu-1 refuza. Dimpotriva, vor
sa-| adopte. Ei nutresc pentru Antichitate acelasi respect ca oamenii Renasterii.

Bineinteles ca traditia clasica nu putea fi receptatd decat in cadrele mentale ale spiritualitatii crestine. Dar nici
Biserica nu putea face abstractie si nu se putea dispensa de forta traditiilor antice, avand grija si limitdndu-Se doar ca sub
presiunea mentalitatii generale sa si le acomodeze, s le cenzureze sau sé le corecteze inainte de a le asimila, dandu-le
astfel un sens diferit, crestinizdndu-le. N-a existat o ruptura adeviratd intre aceste epoci, o ignorare voluntard sau
involuntara, un refuz din partea Evului mediu a culturii antice. Afirmatia ca Antichitatea a fost o "descoperire™ tarzie,
ulterioara Evului mediu matur, nu insemna altceva decit o necunoastere a acestuia.

Sunt si unele momente, in aparenta paradoxale. De exemplu, faptul ca intr-un secol ca cel al XllI-lea de intensa
fervoare religioasa zeii pagani nu erau considerati a fi necesarmente rai. Apolon si Mercur erau un fel de vrajitori,
benefici. Se ajunge pana acolo incét personaje ale mitologiei greco-romane vor deveni, asemenea sfintilor crestini,
patroni ai unor orase. Zeilor pagani Jupiter, Venus, Marte, Saturn, Mercur li se rezerva fiecdruia cate un loc in simbolica
crestina.

Un alt exemplu mai concludent: in acelasi secol al XllI-lea, Ovidiu era autorul antic cel mai citit, mai admirat si
mai des imitat de poeti. incd din Evul mediu timpuriu operele lui Ovidiu se intdlnesc des in cataloagele bibliotecilor din
manastiri, scolarii ficeau rezumate din canturile "Metamorfozelor" si 1l intelegeau pe Ovidiu mai bine decat pe alti poeti
latini. Mai tarziu, clericii il citeau cu o mare pasiune (mai ales operele lui mai putin "morale"). lar calugarul Bertrand
Ginesse copiaza "Remedia amores" ("Leacuri contra dragostei") - "Intru marirea si slava Sfintei Fecioare Maria". La
curtile senioriale, unde trubadurii si publicul lor rafinat apreciaza acum frumusetea vietii si a spiritului, Ovidiu este in
mare cinste. Autoritatea lui Ovidiu se extinde si asupra poetilor din Franta, Germania si alte tari.

Autorii timpului i interpreteaza in sens crestin §i pe alti scriitori si filosofi ai antichitatii - pe Cato si Donatus,
pe Cicero si Boethius, pe Lucanus si Horatiu. Cicero si Horatiu erau cititi in toate marile manastiri. Pentru a-i combate
pe adversarii dogmei crestine, Alain de Lille i citeaza in sprijinul sdu pe Platon si Aristotel. Asimiland filosofia lui
Aristotel, secolul al Xlll-lea asimila elinismul insusi. Pentru Abelard, cel mai mare filosof era Cicero; pentru altii, cel
care a prezis si intuit dogma Trinitatii a fost Platon.

Seria martorilor admiratori ai Antichitatii nu se termind aici. Roger Bacon recopiaza scrierile Iui Seneca la
cererea papei Silivestru 11, insistdnd ca papa sa le incorporeze in invataméntul moralei crestine. Toma din Agquino
introduce 1n sfera de atentie a crestinismului "Etica nicomahica" si "Politica" Iui Aristotel.

Atractia Antichitatii era raspandita chiar printre calugari. Miturile grecesti le erau bine cunoscute calugarilor
nstruif1.



Artistii epocii romanice isi iau deseori temele sau motivele (desi cautdnd apoi sa le transfigureze in sens
crestin) din patrimoniul cultural al Antichitatii. Personaje din mitologia greaca (Orfeu, Pan, Cerber etc.) vor figura in
capitelurile bisericilor. Multe simboluri teologice, sau din literatura religioasd, sunt inspirate din cultura romana.
Arhitectura romanica este - in liniile ei esentiale - suficient de apropiatd de cea romana.

in linie generald, insa, domina tendinta (si chiar conditia) ca tot ceea ce provenea - mai de aproape sau mai
departe - din izvoare antice, s fie cu atentie epurat de sensurile originare si sa fie integrat intr-un sistem de géndire,
ntr-o conceptie crestind, incét sa i se imprime in mod vizibil un sens crestin. Ceea ce a fost in favoarea si beneficiul
culturii crestine medievale.

Mentalitatea religioasa crestind ¢ o trasaturd caracteristica principald a omului Evului mediu. Natura si
evolutia ei este indispensabila intelegerii unor aspecte de fond ale culturii medievale.

incd 1n antichitatea tarzie crestinismul devenise doctrina care a reusit sa imbine cele mai diverse conceptii,
reprezentari si orientari - de la doctrinele teologice pana la superstitiile pagane si ritualurile barbare. Crestinismul n-a
fost adoptat de Biserica decét la trei secole dupa moartea lui Hristos. Doctrina e legata de mistica cifrei 3, despre care
Aristotel spunea ca "ea este totul si include in ea toate dimensiunile posibile". De asemenea, pitagoricienii o adoptasera,
afirmand ca intregul Univers si toate elementele care il compun sunt determinate de aceasta cifrd. Egiptenii isi clasau
divinitatile In grupuri de céte trei, iar in teologia indiana domina trinitatea Brahma-Siva-Vignu.

Episodul din biografia lui lisus, al retragerii timp de 40 de zile in desert, era un rit obisnuit de meditatie
initiatica (pe care il practicasera si Zoroastru, si Buddha).

Si minunile care i se atribuie lui Hristos au antecedente in traditiile antichitatii - unde eroii semi-divini (si cu
atat mai mult zeii) faicuserd minuni mai multe si mai spectaculoase decat, de exemplu, invierea lui Lazar sau a vindecarii
fiului vaduvei care astdzi sunt fenomene explicabile, de vindecare sau de moarte aparenta.

Nici credinta mesianica adoptatd de crestinism nu era deloc ceva nou: in afara de stravechea ei prezentd in
sanul societatii ebraice, ideea venirii pe lume a unui mantuitor se regaseste si in alte religii orientale. Zeul babilonian
Marduc era asteptat ca un salvator. in acelasi scop se reincarnase si Krigna etc.

Biserica crestind a primelor timpuri nu avea sarbatori si nici nu instituise o zi de odihna saptimanala, dar cand
Biserica a devenit o institutie de stat s-a simtit nevoia de a sanctifica anumite date si mai ales, de a da o semnificatie
crestind unor sarbatori de origine padgana care n-au putut fi suprimate.

Succesul imediat si rapida raspandire a noii religii s-au datorat acestui sincretism, la care s-au addugat, desigur,
si alte cauze - pe langa cele binecunoscute de origine sociald, ca: persecutiile i martirul multor crestini, fapte care au
atras atentia, compatimirea §i simpatia asupra acestei "secte"; austeritatea vietii $i comportamentul primilor crestini i,
indeosebi, a capeteniilor religioase; principiul etic, atunci practicat consecvent, al ajutorarii apropiatului; renuntarea de a
participa la viata politica locala, a unei sau altei tari, pentru a adresa in schimb un apel de solidaritate umana universalad
mai ales sub influenta cosmopolitismului stoic.

Crestinismul se raspandeste si propavaduieste egalitatea, dreptatea, dragostea celui apropiat. Prin principiile
crestine ale milei, iubirii, fraternitatii nu s-a c@utat obtinerea reformelor politice, sociale, ci reformarea si purificarea
congtiintelor. Ideile de libertate si egalitate a tuturor oamenilor, unitatea marii familii umane nu s-a opus in mod direct
ordinii politice stabilite, nu s-a sustinut in mod practic necesitatea desfiintarii diferentierii sociale a oamenilor, ci doar
indulcirea ei prin principiile crestinismului al milei si al iubirii.

Perioadele des repetate de foame, marile epidemii, catastrofele naturale, razboaele frecvente si alte forme de
violentd din Evul mediu, au adus la o instabilitate a sentimentelor - o altd caracteristici a mentalitatii medievale -
precum si la credinta in vise, viziuni $i halucinatii. Supranaturalul nu putea fi exlus din conceptia despre lume, destinele
omului si ale Universului, inscriindu-se in marele plan al divinitatii. Mentalitatea religioasd era dominanta in aceasta
perioada.

Cultura europeand medievald s-a constituit si sub influenta culturii triburilor barbare. Informatiile extrem de
sarace ale izvoarelor nu permit sa fie reconstituit cat de cat aspectul deplin al vietii culturale a triburilor barbare care s-
au aflat la inceputurile civilizatiei medievale In Europa. Este insd unanim recunoscut faptul ca la perioada marii
migratiuni a popoarelor, la primele secole ale Evului mediu se raportd inceputul constituirii poemelor eroice ale
popoarelor din Europa de Vest si Europa de Nord (vechile poeme eroice germane, scandinave, anglo-saxone, irlandeze),
care le inlocuiau istoria.

Barbarii din Evul mediu timpuriu au adus cu ei o viziune si o percepere specifica asupra lumii, plind inca de o
vigoare primitiva, alimentata de legaturile gentilice dintre om §i comunitatea careia apartinea, de energia razboinica, de
caracterul inseparabil de natura al omului din obstea gentilica, de indivizibilitatea lumii omului si a zeilor.

Fantezia neinfranata si intr-o anumitd masura trista a germanilor si celtilor a populat padurile, colinele si raurile
CU pitici rai, cu monstri-varcolaci, cu balauri si zane. Zeii $i oamenii - eroi ce luptd in permanentd Tmpotriva fortelor



rele. In acelasi timp, zeii sunt vrajitori puternici. Aceste reprezentdri si-au gasit reflectarea si in ornamentele fantastice
ale stilului animalier din artd, in care figurile de animale isi pierdeau integritatea si caracterul definit, transformandu-se
parca una din alta in combinatiile firesti ale desenelor si cdpatand semnificatii de originale simboluri magice. Zeii din
mitologia barbard sunt o intruchipare nu numai a fortelor naturale, ci si a fortelor sociale. In timpul crestinizarii
barbarilor, zeii lor nu mureau, ci se transformau si se contopeau cu cultele sfintilor locali sau completau randurile
demonilor.

Germanii au adus cu ei sistemul de valori morale, constituite inca in cadrul societatii gentilico-patriarhale, unde
se acorda o importantd deosebitd idealurilor devotamentului, vitejiei ostdsesti cu o atitudine sacramentala fatd de
cépetenia militard, ritualului. Pentru structura psihologicd a germanilor, celtilor si a altor barbari erau caracteristice
emotivitatea deschisa, intensitatea nestavilitd in exprimarea sentimentelor. Toate acestea si-au ldsat, de asemenea,
amprenta asupra culturii medievale in curs de formare.

Evul mediu timpuriu este perioada cresterii constiintei popoarelor barbare, care au iesit pe avanscena istoriei
europene.

Devenirea culturii Evului mediu a fost un proces complex al sintezei traditiilor antice, crestina si barbara. in
acest timp se cristalizeazd un anumit tip al vietii spirituale a societatii vest-europene, in care rolul principal il joaca
religia si Biserica crestind. Primele rezultate evidente ale acestei interactiuni s-au iInregistrat In perioada renagterii
carolingiene - avantul vietii culturale ce a avut loc in timpul domniei lui Carol cel Mare si a celor mai apropiati
succesori ai sai.

3. Tabloul conceptual si stiintific al lumii

Tabloul conceptual al lumii. Fiecare epoca istoricd isi are conceptia sa despre lume, reprezentarile proprii
despre natura, timp si spatiu, sistemul oranduirii a tot ce existd, despre om si relatiile dintre oameni. Aceste reprezentari
evolueazd pe parcursul intregii epoci, ele diferd in conceptia diferitor clase si grupuri sociale, fiind, totodata, tipice,
caracteristice anume pentru aceastd perioada de timp a epocii istorice. Nu este de ajuns si constatim ca omul din Evul
mediu porneste de la "tabloul lumii" elaborat de crestinism. Crestinismul se afla la baza conceptiei despre lume, la baza
reprezentarilor de masa din Evul mediu, dar nu le domina.

Constientizarea acelei epoci in formele ei elementare si inferioare pornea in egald masura de la constatarea
dualismului lumii §i a omului. Separarea omului in corp si suflet e dogma principala a crestinismului ce a stat la baza
scolasticii. Existenta pamanteasca era calificata ca o reflectare a existentei "lumii ceresti", supreme, ingloband armonia
si frumusetea creatorului sau, pe de o parte, si reprezentand varianta ei "inrautatita" sub aspect material, pe de alta parte.

Interactiunea dintre cele doua lumi - pamanteascd si cereasca - a constituit o problemd care a preocupat
constiinta medievala la toate nivelurile ei. in acest dualism isi au originea universalismul, simbolismul si alegorismul,
care au fost trasaturi inseparabile ale conceptiei despre lume si culturii din Evul mediu.

Congstiinta medievala tindea mai mult spre sintezd decat spre analizd. Idealul ei era integritatea, dar nu
diversitatea multipla. Desi lumea pamanteasca era conceputd de ea ca fiind formatd din spatiul "sau", cunoscut si
apropiat, si din spatiul "strdin", Indepartat si ostil, aceste doua parti constituiau, totusi, un tot unic, ele nu puteau sa
existe una fara de alta.

Omul medieval nu atat valorifica cat isi insugea lumea, facand-o adepta a sa in lupta grea impotriva naturii.

Arta din Evul mediu nu manifesta interes fata de reflectarea precisa, concreta, detaliatd a spatiului. Fantezia
domina contemplarea, si in acest fapt nu existd nici o contradictie, deoarece in unitatea lumii supreme si lumii
pamantesti, in conditiile careia cu adevarat reald, veridica este acceptatd doar prima, caracterul concret putea fi ignorat,
deoarece el nu facea decat sa ingreuieze perceptia integritatii, a sistemului inchis cu centre sacre si cu o periferie laica.

Lumea gigantica, creata de Dumnezeu - cosmosul, includea mircocosmul - omul, care era conceput nu numai
ca o "intruchipare a creatiei", ci si ca o lume integrala, perfectd, care includea tot ceea ce ingloba si macrocosmul. in
imagini macrocosmul era infatisat sub forma cercului inchis al existentei, care era pus in migcare de catre intelepciunea
divind si In care se afla intruchiparea ei insufletitd - omul. in constiinta medievald natura era identificatd cu omul, iar
omul -cu cosmosul.

Cu totul alta decét in epoca moderna era ideia despre timp. in civilizatia ce evolua lent a Evului mediu,
punctele de orientare in timp erau vagi, neobligatorii. Masurarea cu exactitate a timpului incepe abia in Evul mediu
tarziu. Timpul personal cotidian al omului din Evul mediu evolua dupa un cerc inchis: dimineata - ziua - seara -
noaptea; iarna - primavara - vara - toamna. Perceptia mai generala a timpului avea insd un alt caracter. Crestinismul
punea in el un continut sacramental, cercul timpului se rupea si timpul evolua intr-0 directie liniara, de la facerea lumii



spre prima venire, iar dupa aceasta spre Judecata de apoi si incheierea istoriei padmantesti. in legaturd cu aceasta, in
congtiinta de masa se formeaza reprezentari specifice despre timpul vietii paméantesti, despre moarte, despre rasplata
dupa ea pentru faptele omului, despre Judecata de apoi. Este semnificativ faptul ca istoria omenirii avea aceeasi varsta
ca si viata omului: pruncia, copildria, adolescenta, tineretea, maturitatea si batranetea.

in Evul mediu perceptia varstelor omului se deosebea, de asemenea, de cele obisnuite pentru omul modern.
Prin aspectul ei demografic, societatea medievald era mult mai tAndra. Durata vietii nu era mare. Omul care depasea
varsta de patruzeci de ani era considerat batrdn. Evului mediu nu-i erau proprii atentia deosebitd fatd de copilarie,
sentimentul emotiv profund fata de copii, atdt de caracteristice pentru epoca noastra. Nu este intdmplator faptul ca in
sculpturile medievale lipsesc imaginile pruncilor, ei sunt reprezentati cu fete si figuri de oameni maturi. in scimb
atitudinea fatd de tinerete era foarte pronuntatd, emotiva. De tinerete erau legate reprezentarile despre forta viabila si
magicd. Energia tineretei trebuia sa fie canalizata pe tradiionalul fagas social si sa nu sa se abata de la el.

in relatiile dintre oameni se acorda o colosala importanta formei lor. De aici si cererea respectdrii cu strictete a
traditiei, a ritualului. Eticheta detaliata este, de asemenea, un produs al culturii medievale.

Simbolismul medieval. Mentalitatea simbolica nu este proprie numai crestinismului. Dar Evul mediu a dat
congtiintei si intelegerii simbolice o extindere, o complexitate si un sens concordant cu doctrina crestina.

in aceastd viziune, intregul Univers, este un rezervor infinit de simboluri. Lumea se compune din semne si
lucruri, spunea Sf. Augustin. Lucrurile, care sunt adevaratele realitati, raman ascunse; omul sesizeaza numai aparentele,
semnele, simbolurile lor. Un obiect sau un fapt este un semn, care mijloceste omului accesul la cunoasterea realitatii
obiectului sau faptului.

"Géandirea simbolicd - explicd Meliade - precede limbajul si ratiunea discursiva. Simbolul reveleaza anumite
aspecte ale realitatii - cele mai profunde - care sfideaza orice mijloc de cunoastere". Este un mijloc de a traduce in
acelasi timp realitatea si inexprimabilul. Este un semn al invizibilului si al spiritualului; un semn care isi gaseste loc nu
numai in teologie, in artd, ci si printre instrumentele gandirii; ale gandirii care in tendinta de a descoperi semnificatii
ascunse, face apel nu numai la inteligentd, ci si la intuitie. Pentru omul medieval functia simbolului este de a lega planul
imanentei de ce! a! transcendentei, de a stabili o comunitate intre uman si divin, de a integra omul si lumea intr-0
totalitate organica, intr-o unitate cosmica, intr-un plan unic - planul divinitatii.

Simbolismul medieval incepe prin a se exprima in planul cuvintelor. A indica un lucru prin folosirea unui
cuvant, adecvat, inseamna a-1 explica; a numi un obiect inseamnd a-1 cunoagte; iar a cunoagste realitatea prin
intermediul cuvintelor - care sunt tot atatea simboluri - inseamna a o poseda si domina (Cuvéntul, deci, e dotat cu o fortd
magica).

Fiecare creatura este umbra adevarului si a vietii. Fiintele erau luate ca simboluri ale abstractiilor teologice sau
ale personajelor sacre: porumbelul - al Sf. Duh, mielul - al lui Tisus sacrificat, etc. Cei patru evanghelisti isi aveau
simbolurile lor: Marcu - leul, loan - acvila, Matei - omul, Luca - vitelul; patru fapturi care, impreuna il simbolizau pe
Hristos in cele patru momente decisive ale vietii lui: lisus "s-a ndscut ca om, a murit sacrificat asemenea vitelului biblic,
a Inviat ca un leu si s-a inaltat la cer asemenea acvilei in zbor".

Un simbol reprezintd o uniune a lucrurilor vizibile pentru a le demonstra pe cele invizibile. Liturghia crestinad
sau actele de devotiune sunt acte simbolice; relicvele, sacramentele, rugiciunile sunt tot simboluri.

Arhitectura religioasa rezida pe un sistem precis de simboluri. Biserica pe plan circular este o imagine a
perfectiunii, simbolizatd geometric de figura cercului; biserica pe plan de cruce este o figurare simbolica a crucificarii
lui Hristos, - dar si o imagine sintetica a celor patru puncte cardinale, deci o sintezd a Universului; Tn ambele cazuri
biserica e un microcosmos. Absida este orientatd spre Rasarit - izvorul luminii si al iluminarii, deci al mantuirii; portalul
este simbolul accesului la revelatia divind ce se petrece in interiorul bisericii; personajele reprezentate figureaza intr-0
perspectiva simbolica, potrivit unei ierarhii de ordin spiritual; Dumnezeu veghind asupra lumii este simbolizat printr-un
ochi nscris intr-un triunghi, semnul Trinitatii etc.

Simbolismul medieval, prin urmare, nu este un ingenois joc al ratiunii sau al fanteziei; nu este o imaginara
combinatie a unei idei cu un fapt sau cu un obiect, - cici obiectul insusi este un simbol al unei realitati invizibile. Ca
atare, simbolul nu este un exclusiv produs al subiectivitatii, ci existd obiectiv, are o semnificatie universald. Drumul
cunoasterii lumii trece prin intelegerea simbolurilor, a sensului lor ascuns. Simbolismul medieval este un mijloc de
asimilare intelectuala a realitatii.

Natura este pentru omul medieval un ansamblu de simboluri. Mineralele, vegetalele, animalele, toate au
valente simbolice a caror explicatie este data de lapidarii, florarii si bestiarii, carti de baza care nu trebuie s lipseasca
dintr-o bibliotecd. Semnificatia simbolicd a pietrelor pretioase era insotitd de indicarea virtutilor lor benefice sau
malefice: pietrele verzi vindecd bolile de ficat, cele rosii - hemoragiile; in timp ce agata rosie este simbolul Iui Hristos
care, crucificat, si-a daruit sdngele pentru mantuirea omenirii. Acelasi sens il aveau ciorchinele de struguri,



simbolizdndu-1 pe lisus; iar Fecioara isi avea ca simbol al puritatii crinul ( totodatd trandafirul rogu simbolizandu-i
infinita caritate). In schimb, marul - fructul ispitei de catre diavol a primilor oameni - era simbolul raului.

Se manifestd simbolismul si in domeniul culorilor. in ordinea importantei atribuite, primarul detinea rosu -
culoarea imperiald si totodatd culoarea aparatului ceremonial papal. Dar, incepand din sec. al XH-lea, primarul Ti
revenea albastrului - culoarea Fecioarei. Verdele - imaginea tineretii. Galbenul era un simbol al raului si ingelatoriei.
Mai ales suprafetele cu dungi vargate, impestritate, indicau un inevitabil pericol moral. in timp ce aurul - nimbul
divinitatii - care era altceva decét o culoare, simboliza valoarea suprema, si deci domina toate culorile.

in sculptura romanicd, in vitraliile gotice, in tapiserii, gravuri i miniaturi, in literatura medievala simbolurile
sunt nu numai frecvente, ci aproape inevitabile. Dar nicaieri mentalitatea simbolica nu apare atat de clar exprimata ca in
simbolica numerelor. Pentru oamenii Evului mediu numarul este masura lucrurilor. Asemenea cuvantului, si numarul
adera la realitate. A crea numerele inseamna a crea lucrurile. lar arta, imitatie a naturii i a creatiunii, trebuie sa ia
numarul drept regula.

Numarul totdeauna este legat de ideea de proportie si realitatea nu este decat aparenta numarului. Doua
principii regleaza lumea: unitatea si multiplicitatea. Din primul derivd numerele nepereche; din al doilea - numerele
pereche. Unitatea exprima stabilitatea, multici- plitatea Inseamna schimbare.

in simbolica numerelor unu este Principiul, izvorul si finalul tuturor lucrurilor, centrul cosmic si ontologic,
simbolul fiintei precum si al revelatiei. Doi, este simbolul conflictului, al opozitiei, dualismul pe care rezida orice
dialectica, orice efort, luptd, miscare. Numarul trei, exprima o ordine a intelectului si spiritului, simbolul unitatii si al
perfectiunii divine: Sf. Treime. Patru - numarul punctelor cardinale, al vanturilor, al stalpilor Universului si al fazelor
Lunii, al bratelor crucii, al evanghelistilor; 4 sunt literele numelui primului om. Cinci - este numarul simturilor omului.
Sase este numarul zilelor Creatiunii. Sapte - sunt planetele. Opt - evoca planul octogona! al bisericilor crestine, este
numarul simbolic al echilibrului cosmic. Noud - anuntd in acelasi timp sfarsitul si reinceperea. Zece, simbolul
Decalogului si imagine a Divinitatii, pastreaza sensul de totalitate, de incheiere. lar 12 este numarul apostolilor, al
lunilor anului, al semnelor Zodiacului etc. Speculatiile numerice nu se opresc aici. Uneori, autorii medievali repetd
simbologia anticd a numerelor; alteori creaza asociatii sau formuleazad interpretari noi. Prin aceasta inca o datd se
confirma faptul ca in mentalitatea simbolicd a omului medieval numerele exprimau idei, calititi, dar nu cantitati.

Filosofia. Filosofia medievala este - ca tematica si mentalitate - patrunsa de o gandire religioasa, dar si aceasta
este un fapt care trebuie subliniat numai pand la un punct. in orice caz, aceasta filosofie considerati in totalitatea ei este
mult mai putin o "slujnicd a teologiei" decat afirma cei care n-au studiat numeroasele curente de gandire ale filosofiei
Evului mediu.

in Evul mediu, la fel ca in Grecia antica, filosofia si stiinta erau strans legate una de alta, dacd nu chiar
considerate dependente una de cealaltd. in majoritatea clasificarilor medievale ale domeniilor culturii stiinta intrd ca o
ramurd a filosofiei. Dealtfel, metodele de studiu le ficeau sa fie foarte asemanatoare intre ele, stiinta fiind in acele
timpuri in cea mai mare parte abstractd si deductiva. Asemanatoare erau si problemele abordate. Si mai era si exemplul
de autoritate al lui Aristotel, socotit nu numai "printul filosofiei", ci i maestrul universal recunoscut in multe domenii
ale stiintelor naturii. Obiectul stiintei era cunoasterea si interpretarea naturii si cauzelor Universului; filosofia era
coordonatoarea suprema a acestor cunostinte, sinteza si sistemul tuturor stiintelor.

Dar gandirea filosofica, oricat ar fi ea de libera, este intotdeauna supusa unor inevitabile determinari istorice. in
acest sens, ea ncepe Tntotdeauna printr-un act de "supunere™; libertatea ei - in Evul mediu la fel ca in orice alta epoca -
nu se poate manifesta decat in interiorul unei lumi date. in Evul mediu, aceasta lume era cea a credintei in revelatie
(fenomen prin care Dumnezeu isi dezviluie natura si vointa sa anumitor persoane) a carei expresie definita era dogma.
Potrivit acesteia, lumea a fost creatd de Dumnezeu; divinitatea era alcatuita din trei persoane; Hristos, ca fiu a lui
Dumnezeu, s-a facut om pentru a mantui omenirea de urmarile "pacatului originar"; omul trebuie sa caute mantuirea -
scopul sau suprem, supunandu-se poruncilor lui Dumnezeu si ale Bisericii, pentru a scapa de chinurile infernului si a se
bucura de fericirea raiului - acestea erau coordonatele fundamentale ale viziunii medievale in interiorul cirora se
desfasurau speculatiile marilor sisteme filosofice.

Conditionarea impusa filosofiei de catre autoritatea ecleziasticd n-a fost insd absolutd. in masura in care
gandirea filosofica atingea problemele legate de dogmad, desigur ca Biserica a cautat sd o cenzureze - §i chiar sd o
subordoneze doctrinei sale.

Predarea filosofiei aristotelice era admisa cu conditia sa fie "purgatd de erori"; in anul 1227 profesorilor
facultatilor de arte din Paris li s-a interzis sa discute orice problema teologica; iar mai tarziu,

Biserica a condamnat gandirea averoista care considera teologia si filosofia ca domenii independente, fapt prin care
credinta putea fi prejudecata. Cu toate acestea, speculatiei filosofice i riméanea un spatiu suficient, - ceea ce a dus la o
varietate de sisteme de gandire.



in perioada cuprinsa intre secolele 11—V doctrina teologico- filosofica - patristica - a pus bazele dogmaticii
crestine; in care scop a apelat la platonism, aristotelism si neoplatonism, doctrine pe care cautd sa le acomodeze cu
dogma crestind. Exponentii ei (Tertulian, Origene, Toan Hrisostomul etc.) erau foarte buni cunoscatori ai filo- sofiei
greco-romane si incercau sa dea o interpretare filosofica ("'ratio- nalistd) dogmelor.

Personalitatea dominantd de-a lungul Evului mediu pana in sec. al XIII-lea cAnd apare Toma din Aquino este
Sf. Augustin (sec. VI), a carui filosofie se prezintd sub forma unor continuie digresiuni pe teme de dogma. Opera sa
"Despre cetatea lui Dumnezeu" este o incercare de a justifica primatul autoritatii bisericesti asupra celei laice.

in secolele VI-V1II, problema cea mai importantd ce se pune in cultura occidentala nu este de a crea noi
conceptii filosofice, ci de a salva de la disparitie tot ce se mai putea salva din patrimoniul filosofic al Antichitatii
(Boethius - cu "Mangaierea filosofiei", Cassiodor, Isidor s. a.). in sec. al [X-lea gandirea filosoficd europeana ia contact
cu filosofia platonica prin Scotus Eriugena, despre care Heghel spunea ca este "primul medieval cu care incepe o
filosofie adevarata". Anselm de Canterbury complicd problematica filosofica; el porneste de la intentia de a dovedi ca
raiunea nu respinge credinta ca ceva antagonic.

in secolele XII-XIV directia filosoficd dominanta este scolastica (principalii exponenti: Abelard, Toma din
Aquino s. a.). Ea a fost pregatitd de patristicd. Scolastica este o filosofie care ia nastere din teologie si care este
indisolubil legatd de ea, dar care nu este identica cu aceasta. Esenta ei constd in constientizarea premizelor dogmatice
ale crestinismului de pe pozitii rationaliste si cu ajutorul silogismelor logice. Prin aceasta este determinat faptul ca in
scolastica locul central 1-a ocupat lupta Tn jurul problemelor universaliilor - notiunilor generale. Personalitatea filosofica
cea mai impresionantd este Toma din Aquino - prin dimensiunile operei sale, subtilitatea gandirii si multitudinea
temelor cercetate (de logica, metafizica, psihologie, etica si filosofie politica).

Dintre cele mai importante si semnificative directii fundamental diferite amintim: "averroismul latin" cu Siger
de Brabant; filosofia "experimentala" engleza cu Robert Grsseteste si Roger Bacon; pe Duns Scotus, definit ca "cel mai
subtil dintre metafizicienii Evului mediu®; iar in sec. al XIV-lea pe William Occam, primul mare filosof care zdruncina
din temelii intregul edificiu al scolasticii. Tot acum se afirma si curentul misticismului speculativ (Meister Eskhart).

Prin diversitatea curentelor si marele numar de exponenti ai acestor directii migcarea filosofica medievala a
insemnat o experientd intelectuald impresionanta prin vastitatea ei, condensand o imensa, contiud si pasionata activitate
speculativa. In nici o alta epoca filosofia n-a impregnat atat de adanc mentalitatea diferitor paturi sociale.

Aceasti activitate isi dezvaluie semnificatiile istorico-cultura- le in primul rand prin natura temelor abordate -
si impuse de mentalitatea, esentialmente religioasa, a epocii, dar si prin constiinta progresiv consolatd, a insuficientei
explicatiilor teologice propuse de textele sacre si de "autoritati". incat principala experientd intelectuald constd in
adaptarea gandirii rationale la viziunea crestind oficiald asupra Universului, vietii si omului; ceea ce, in fond, inseamna
solutionarea problemei raporturilor dintre ratiune si credinta.

Ramane clar si faptul ca acest parcurs al filosofiei medievale a dus, in mod progresiv, firesc previzibil si chiar
inevitabil la o noud etapa a gandirii filosofice, anuntata (in Anglia) inca din sec. al XIV- lea si care se va afirma din plin
in secolul urmator - filosofia Renasterii.

Stiinta. Dupd cum am mentionat mai sus, in Evul mediu filosofia si stiinta erau pana prin sec. al X1V-lea strans
legate una de alta, dar nu chiar dependente.

Interludiul marcat (intre sec. 11-V) de catre autorii crestini s-a manifestat Tntr-un mod categoric ostil fatd de
preocupdrile stiintifice. Iustin Martirul spune ca ceea ce este adevirat in scrierile filosofilor greci poate fi aflat mult mai
bine in scrierile profetilor. Clement din Alexandria 1i numeste pe filosofii greci hoti si pungasi care au dat drept
originale rezultatele pe care le-au luat de la profetii evrei. Tertulian afirma cu insistentd ca dupd cele scrise in
Evanghelii, orice cercetare stiintifica a devenit de prisos. Pana si Isidor din Sevilia (sec.

VII), autorul celei mai frumoase enciclopedii stiintifice elaborate in Evul mediu timpuriu, va declara ca este un rau
pentru un crestin sd se ocupe cu cartile "paganilor", caci cu cat se va dedica mai mult stiintei laice, cu atat mai mult va
spori pacatul trufiei in sufletul sau.

Totusi, Origene (185-254) va afirma ca orice cunoastere este un bun castigat pentru perfectionarea spiritului, si
ca studiul filosofiei, precum si al stiintelor naturale, nu este deloc incompatibil cu viata crestina.

In sfarsit, Aurelius Augustinus formuleaza in "De doctrina christiana" un program cultural urmat de-a lungul
intregului Ev mediu de catre oamenii de stiintd - nume dintre cele mai ilustre - apartinand Bisericii. Si pentru Augustin,
Scriptura continea intregul adevar, dar pentru a o intelege, trebuie sa cunosti natura tuturor lucrurilor despre care se
vorbeste acolo, Biblia are un sens simbolic care nu poate fi inteles decat de cel care stie ce sunt prin ele insele toate
acele lucruri 1n care trebuie cautate simbolurile. De aceea trebuie sa ai cunostinte largi despre stiintele naturii (geografie,
mineralogie, botanica, zoologie), astronomie, stiinta numerelor, pentru contemplarea ratiunilor eterne, despre istorie si



drept pentru cunoasterea societatilor umane... in fond, Augustin 1i invita pe oameni sd cerceteze baza rationala a
credintei lor.

Cu toata logica acestor opinii §i cu toata autoritatea celui care le exprima, cunoasterea naturii a continuat sa fie
considerata (fatd de scopul final al omului: méantuirea) de o importantd secundard. intelesul principal al observatiei
fenomenelor naturale consta n a gasi exemple pentru adevarurile religiei si ale moralei. Din studiul naturii, oamenii nu
se asteptau sa extraga ipoteze si adevaruri stiintifice geniale, ci simboluri eficace ale unor realitati morale. De exemplu,
luna era imaginea Bisericii care reflecta lumina divind; vantul - 0 imagine a spiritului; safirul - imaginea contemplarii
divine; in timp ce numarul 11, trecand dincolo de 10 - care reprezinta "cele zece porunci” - era sinonim cu pacatul.

Oamenii Evului mediu manifestau o predilectie structurala pentru o interpretare moral-simbolicd a naturii si
fenomenelor ei (vezi, de exemplu, "Bestiariile", "Lapidariile”, "Volucrariile"). Ceea ce nu inseamna ca stiinta ar fi fost
un monopol al Bisericii; si nici cd (dupa cum gresit afirmau filosofii "secolului luminilor", al XVIII-lea) clerul ar fi fost
un dusman al ratiunii si al explicatiilor rationale. Dovada este faptul cd majoritatea invétatilor care s-au consacrat
stiintei au fost oameni al Bisericii.

Sec. al Xll-lea a fost epoca marilor enciclopedii, in care erau adunate toate cunostintele timpului. Cu sec. al
Xlll-lea incepe sd se afirme un nou spirit stiintific: "Rationamentul nu dovedeste nimic, totul depinde de experientd" -
spune R.Bacon. Operele de stiintd grecesti sunt traduse in latina prin filiera araba, cu comentarii si observatii noi. Arabii
sunt primii care dau stiintei un caracter international.

Astronomia si astrologia s-au dezvoltat paralel cu cosmologia, tinzdnd insa spre un caracter stiintific ferm.
Mari progrese fac in sec. XIII si XIV meteorologia si optica. Sunt descoperite oglinzile sferice si parabolice, lentilele. E
lamurita refractia atmosferica si cauzele aparitiei curcubeului. Se fac descoperiri in mecanica si teoria magnetismului. Th
matematica a fost adoptat sistemul de numeratie zecimald (introdus de arabi intre sec. IX-XI), s-au realizat rezultate
notabile in teoria proportiilor si a numerelor, extragerea radacinilor patrate si cubice, se fac calcule geometrice si
trigonometrice, se fac progrese in algebra etc.

in domeniul geografiei se realizeaza harti maritime; in geologie si mineralogie se studiazd izvoarele termale,
eroziunea solului, cutremurele, salinitatea marii, originea fosilelor, mecanismul ploilor etc.

n alchimie (termen sinonim, pana in sec. al XVIII-iea, cu chimia) se fac experimente care duc la descoperirea
si prepararea alcoolului, acizilor nitric si sulfuric, a sarurilor; in timp ce 1n tehnicé se realizeaza aparate utilizate pana in
zilele noastre.

S-a manifestat un interes si pentru biologie, zoologie si botanica, si in deosebi fatd de biologia umana si
anatomie. Medicina foloseste anestezice incd din sec. al Xll-lea si face progrese serioase in combaterea unor boli
contagioase (variola, malaria, gripa, blenoragia, lepra, podagra). Dintre toate ramurile medicinii chirurgia este cea care
face progrese mai spectaculoase, tratand fracturi, hemoragii, ficand operatii la rinichi si chiar operatii cezariene.

invatamantul. Evul mediu a mostenit de la antichitate baza pe care era organizat invatamantul. Acestea erau
cele sapte arte libere. Gramatica era consideratd "mama tuturor stiintelor", dialectica oferea cunostinte filosofice si
logice, retorica era arta de a vorbi corect si expresiv. "Disciplinele matematice" - aritmetica, geometria, astronomia si
muzica erau concentrate ca stiinte despre raporturile numerice, care stau la baza armoniei universale.

incepand cu sec. al Xl-lea, se inregistreazd un avant stabil al scolilor medievale, sistemul de invatimant se
perfectioneaza. Scolile se imparteau in scoli manastiresti, episcopale (pe langa catedrale orasenesti), parohiale. Odata cu
dezvoltarea oraselor apar scolile laice, ordsenesti particulare, precum si corporative $i municipale.

in scoli instruirea se facea in limba latind. Abia in sec. ai XIV- lea au aparut scoli cu predarea obiectelor in
limba nationala.

in sec. XII si XIII Europa Occidentala a cunoscut un avant economic si cultural. Dezvoltarea oragelor ca centre
ale mestesugurilor si comertului, largirea orizontului europenilor, familiarizarea cu cultura Orientului, Tn primul rénd cu
cea bizantina si cu cea araba, au servit drept stimulente pentru perfectionarea invatdméantului medieval.

Scolile episcopale din cele mai mari centre ordsenesti din Europa s-au transformat in scoli generale, iar mai
tarziu in universitati. in sec. al Xlll-lea au fost create asemenea scoli superioare la Bolonia, Montpellier, Palermo,
Paris, Oxford, Salerno s.a. La inceputul sec. al XV-lea in Europa existau circa 60 de universitati.

Universitatea dispunea de autonomie juridica, administrativa, financiara, care i era acordata prin documente
oficiale de catre suverani sau papa. Independenta exterioara a universitatii se imbina cu disciplina severa a vietii
interioare. Universitatea se diviza in facultati. Facultatea inferioara, obligatorie pentru toti studentii, era facultatea de
arte, la care erau studiate in volum deplin cele sapte arte libere, apoi urmau facultatile de drept, medicina si teologie.

in sec. XIV-XV aria de raspandire a universitatilor s-a extins considerabil. Apar colegiile, care treptat se
transforma in centre ale cunostintelor, disputelor, prelegerilor. intemeiat in anul 1257 de cétre Robert de Sorbon, preotul



regelui Frantei, colegiul numit ulterior Sorbona, s-a marit treptat si a devenit atat de vestit, incat numele lui a inceput sa-
| poarte Tntreaga Universitate din Paris.

Universitatile au accelerat procesul de formare in Europa Occidentald a intelectualittii laice. Acestea erau
adevdrate centre ale cunostintelor, jucau un rol de cea mai mare importanta in dezvoltarea culturala a societatii.

Odata cu dezvoltarea invatamantului a crescut cererea la carti, in Evul mediu timpuriu cartile erau un obiect de
lux. Ele erau scrise pe pergament - picle de vitel special prelucrata. Foile din pergament erau cusute Tn coperte de lemn,
captusite cu piele, iar uneori impodobite cu pietre si metale pretioase. Textul era scris de copisti.

incepéand din sec. al Xll-lea, cartile devin mai ieftine, se deschid ateliere orasenesti pentru copierea cartilor, in
care lucrau nu célugari, ci mestesugari.

Din sec. al XIV-lea in producerea cartilor incepe sa fie folosita pe larg hartia. Procesul de producere a cartilor
se simplificd si se unificd, fapt deosebit de important pentru pregatirea tiparirii cartilor, a carei aparitie in anii 40 ai sec.
al XV-lea (tiparul a fost inventat de mesterul german lohann Gutenberg) a imprimat cartii in Europa un caracter cu
adevarat de masa si a dus la schimbari esentiale in viata culturala.

Pand 1n sec. al XlI-lea cartile erau concentrate mai ales in bibliotecile din manastiri. in sec. XI1-XV apar
numeroase biblioteci pe langa universitéti, la curtile regale; de biblioteci mari dispun marii feudali, clericii si orasenii
instariti.

4. Valorile artistice ale Europei Occidentale medievale

Este unanim acceptatd concluzia cé cel mai important titlu de glorie i expresia cea mai deplina a Evului mediu
era arta sa. O arta care, aproape exclusiv, era produsd pentru Biserica, primindu-si directivele, continutul si sprijinul
financiar din partea Bisericii.

Arta Antichitatii tarzii (care va riméane o sursa principald de inspiratie pentru artistii perioadelor carolingiana si
romanica) acceptase influente - in arhitectura, sculpturd, frescd, mosaic, in artele decorative - venite din Grecia, din
Bizant, din Siria etc. Odatd cu migratiile si invaziile popoarelor germanice - care au avut ca urmare o stagnare n
domeniul arhitecturii, distrugerea a multor monumente, abandonarea sau declinul reprezentérii corpului si a figurii
umane in picturd si sculpturd - Europa Occidentald si Centrala a cunoscut experiente artistice noi: stilul artei decorative
"barbare"”, tehnici noi folosite intr-o abundenta productie de orfevrerie (obiecte decorative confectionate din metale
pretioase), miniatura manuscriselor irlandeze, precum si monumentele de arhitectura vizigota si asturiana.

"Arta barbard" non-figurativd este esentialmente o artd decorativa, exclusiv ornamentald, caracterizata printr-
un procedeu de stilizare, de abstractizare geometrico-zoomorfica. Sursele ei erau Tn mod evident orientale: "arta
stepelor", pe care popoarele germanice 0 pre- luasera de la sciti si sarmati - care la rdndul lor asimilasera vechi traditii
mesopotamiene si iraniene. Din lumea Asiei Mici (si din India) mosteneste "arta barbara" si preferinta pentru aur ca
metalul folosit, policromia vie, strilucitoare a pietrelor pretioase incastrate in bijuterii si pentru arta smaltuirilor.

In general, orfevreria barbarilor evita sa reprezinte figura umana, si cu atat mai mult scene din viata reala. lar
in foarte rarele cazuri cind apareau figuri umane sau de animale, acestea erau deformate, apdreau doar in doua
dimensiuni si aproape ca un simplu element decorativ.

Din sec. al VUI-lea, dupa crestinizarea popoarelor germanice de catre Biserica romand, se noteaza inceputurile
unei asimildri din partea acestora a vechii culturi mediteraniene - si, in cadrul acestui proces, o apropiere de figurativ
(redarea chipului uman), de arta figurativa proprie artei Antichitatii tarzii.

Evul mediu a creat formele sale de exprimare artistica, corespunzatoare conceptiei despre lume din acea epoca.
Arta era un procedeu de reflectare a frumosului suprem, "invizibil", aflat dincolo de existenta pamanteascd, in lumea
situatd deasupra naturii. Arta, la fel ca si filosofia, era una din caile de cunoastere a ideii absolute, adevarului divin. De
aici si simbolismul, alegorismul ei.

intrucat in congstiinta oamenilor din Evul mediu elementul spiritual predomina asupra celui material, tot ce era
material, schimbator si trecator isi pierde valorea sa artistico-esteticd. Senzorialul este sacrificat ideii. Tehnica artistica
nu mai necesita imitarea naturii, ba chiar dimpotriva, se indeparteaza tot mai mult de ea, spre genaralizari maxime, in
conditiile carora reflectarea devine, In primul rdnd, un semn al misterului. Normele canonice, caracterul traditional ai
procedeelor Incep sd domine creatia individuald. Nu este vorba de faptul cd maestrul din Evul mediu nu cunostea
anatomia sau legile perspectivei, el in principiu nu avea nevoe de ele. Acestea parcd dispareau din canoanele artei
simbolice, care tindeau spre universalism.



Arhitectura, sculptura, pictura. Chiar din momentul aparitiei sale, cultura medievald tindea spre
enciclopedism, spre perceptia integrala a tot ce existd. in filosofie, stiint, literaturd aceasta s-a Tntruchipat Tn crearea
unor enciclopedii atotcuprinzatoare, asa-numitele sume. Catedralele medievale erau, deasemenea, un fel de enciclopedii
de piatra de importantd universald, "biblie pentru mireni". Mesterii care construiau aceste catedrale se straduiau sa
prezinte lumea in diversitatea ei si In unitatea ei armonioasa si desavarsitd. Si dacd in ansamblu catedralele se avantau in
tariile cerului ca un simbol al facerii lumii, orientat spre ideea suprema, interiorul si exteriorul lor erau impodobite cu
numeroase si diverse sculpturi si imagini, care uneori se asemdnau atdt de mult cu prototipurile, incat, dupa opinia
contemporanilor, "parea ca ele au fost surprinse in viata de toate zilele, in padure, pe drumuri". Pe partea lor exterioara
puteau fi vazute figuri ale Gramaticii, Aritmeticii, Muzicii, Filosofiei, care intruchipau stiintele studiate in scolile
medievale, nemaivorbind de faptul ca fiecare catedrala abunda in "ilustratii in piatra" la Biblie. Tot ceea ce 1l preocupa
pe omul din acea epoci si-a gasit reflectarea intr-un fel sau altul in acest gen al artei. Pentru multi oameni, mai ales
pentru oamenii simpli, aceste "carti in piatrd" erau unul din principalele izvoare ale cunoasterii.

Imaginea lumii putea fi reprezentatd in acea epocd, ierarhizata. Principiul ierarhic determina in multe privinte
caracterul arhitecturii si artei medievale, coexistenta in ele a diferitor elemente structurale si compozitionale. A fost
nevoie de céteva secole pentru ca in Europa Occidentald medievald si se constituie limbajul artistic si sistemul de
imaginare artistica.

n secolul al X-lea se constituie stilul romanic, care a dominat in urmatoarele doud secole. El a fost reprezentat
deosebit de pregnant in Franta, Italia i Germania. Catedralele in stil romanic, construite din piatra si cu cupole, sunt
simple si sobre. Zidurile lor sunt puternice, transformandu-le, de fapt, in niste temple-fortirete. La prima vedere
catedrala in stil romanic pare a fi nearatoasa si joasa si doar treptat se dezviluie armonia ideii §i caracterul nobil al
simplitatii ei, care avea drept scop sd scoata in evidentd unitatea §i armonia universului, sd proslaveasca originea ei
divina. Portalul ei simbolizeaza poarta cerului, deasupra céreia plana parcd Dumnezeu-triumfator si judecator suprem.

Cu toatd "naivitatea si simplitatea" ei, sculptura romana, care impodobea templele, intruchipeaza nu numai
reprezentarile idealizate, ci si imagini din viata reald si fete crispate ale unor oameni reali din Evul mediu. Idealul
artistic, Intrupandu-se, "cobora pe pamant". Pictorii din Evul mediu erau oameni simpli, iar uneori si analfabeti. Ei
imprimau creatiilor lor spirit religios, dar aceasta nu era o spiritualitate a carturarilor, ci o religiozitate populara care
interpreta Tntr-un mod cu totul original credinta crestind. in creatiile lor rasuna patosul nu numai a tot ce e ceresc, ci si a
tot ce e pamantesc.

Stilul romanic, primul stil generalizat in intreaga Europd dupd cdderea Imperiului Roman, s-a definit printr-o
conceptie estetica originald, in care cultura a inflorit in cadrul centrelor manastiresti.

Arhitectura ecleziastica, arta reprezentativd a epocii, dezvoltatd in santierele deschise de manastiri, a dat la
iveald constructiile care aveau destinul sd asigure legdtura credinciosilor cu Biserica, religia crestind si credinta in
Dumnezeu precum si ocrotirea refugiatilor in timpul navalirilor barbare.

Atelierele mestesugaresti ale calugarilor de pe langd manastiri au asimilat in acelasi timp si specialistii laici,
care au asigurat afirmarea fortei breslelor mestesugarilor din perioada urmatoare, au creat totodata cadrul elaborarii
celui de al doilea stil international, stilul gotic.

Cele mai remarcabile edificii in stil romanic sunt: Poarta de intrare a orasului Gand (1180), Castelul del Monte
(Neapole), Catedrala Notre-Dame la Grande (Poitiers), Portalul bisericii Saint Trophime (Arles), Ansamblul din
Modena, Ansamblul arhitectonic din Pisa (catedrala si baptisteriul, turnul din Pisa) etc.

Stilul gotic - al doilea stil international - a fost elaborat in Franta in sec. al Xll-lea fiind, astfel, contemporan cu
romanicul. Stilul gotic se incadreaza intre sec. X11-XV, generalizdndu-se la randul lui in acest interval, ca si stilul
romanic, in toate tirile Europei centrale, apusene si nordice, ajungand in Polonia si in Transilvania, pana la Carpati.
Denumirea de "gotic" este un termen conventional, aparut in Renastere si atribiut artei in perioada afirmarii oraselor
(sec. XII-XV).

Spre deosebire de arta romanica, creatd, conditionatd si dezvoltatd in principal ITn ambianta monastica, arta
goticd este preeminent urbana: este prima forma de manifestare a unei culturi general- europene, orasenesti si
"moderne". Modernitatea artei perioadei gotice constd in faptul cd, acum, tehnica creatiei artistice incepe sa fie
teoretizata; cd artistul detine acum un anumit rang §i o pozitie bine determinatd in societate; ca tehnica artistica a
goticului este progresivd, mereu cautd sd depiseasca experientele trecutului, il elibereazi pe artist de servitutiile
dogmatizmului, proprii culturii bizantine i romanice; il incurajeaza sa-si exprime o conceptie proprie, sa ia o inifiativa
personala, sd-si afirme propria-i individualitate.

Simbolica medievala continud sa ramana si in perioada gotica o functie a artei; dar acum artistul va cauta, nu
atat sa exprime ideea de revelatie, cit sd reprezinte obiectul si forma concretd in care se manifesta creatia divind. in
romanic domina tendinta spre abstract; in gotic, dominanta este tendinta spre observatie. Goticul redescoperea natura si



lumea. Atat noua sensibilitate, cat si noile convingeri intelectuale merg, pe drumuri paralele, spre acelasi scop: al unei
reprezentari realiste.

Noutatea pe care o prezintd imediat privirii o biserica gotica In comparatie cu cea romanica este lungimea (in
Franta depasind adeseori 100 m) si 1ndltimea edificiului (intre 20-50 m); precum si in interior, nava centrala care este
mult mai naltd decat navele laterale. Fatada este, in general, flancatd de doud turnuri foarte inalte; intre cele doud
turnuri - o mare rozasd; iar in zona inferioara, avand trei sau cinci portaluri. Laturile edificiului sunt sprijinite de
caracteristicii arc- butanti, care consolideazd contrafortii, contabalansind astfel presiunea laterald a boltilor. Un turn-
lanternd, de asemenea foarte inalt, este plasat deasupra incrucisarii transeptului cu nava centrald. Zidurile ei sunt bine
conturate, ele sunt ajurate, usoare, cedand locul unor ferestre inalte §i inguste, impodobite cu vitralii policrome.
Interiorul catedralei este spatios si frumos ornat. Fiecare portal al catedralei are un caracter individual.

Sculptura gotica se caracterizeaza printr-o uriasa forta expresiva. Fetele si figurile alungite si frante, exprima
incordarea maximala a fortelor spirituale. Suferintele oamenilor, purificarea si inaltarea prin ele constituie forta tainica a
artei gotice. In ea exista linigte i impacare, ea este patrunsa de neliniste, de un inalt elan spiritual. Pictorii au atins
culmea tragismului in redarea suferintelor Tui Hristos rastignit, a lui Dumnezeu care este apasat de creatia sa si pe care o
deplange. Frumusetea sculpturii gotice consta in triumful spiritului, cautérilor si al biruintei asupra trupului. Maestrii
artei gotice au reusit sd creeze si imagini intru totul realiste, care exprimau caldura sentimentelor umane. Prin blandete
si lirism se disting figurile Mariei si Elizabetei de pe portalul minunatei catedrale din Reims. Pictura din catedralele in
stil gotic este reprezentatd mai ales de frescele altarelor.

Adevarate galerii ale unor tablouri minuscule sunt insa manuscrisele medievale cu miniaturile lor policrome si
elegante. Tn sec. al XIV-lea apare in Franta si Anglia portretul de sevalet, se dezvolta pictura monumentala laica.

Literatura. Au existat in decursul Evului mediu doua literaturi, una in limba latind, alta in limba poporului,
avand o evolutie paralela, adeseori cu puncte de contact comune, si fara ca una sa impiedice dezvoltarea celeilalte. in
poezia scrisd in limba latind apar inovatii interesante si hotdratoare pentru viitorul poeziei: rima interioard, ritmul,
succesiunea regulata de accente, asonanta si in sfarsit rima, chiar rima plina.

in aceastd productie poetica in limba latind o importantd, o valoare si o semnificatie deosebitd o detine poezia
"golearzilor" in care Intdlnim "un sentiment cu totul personal si foarte realist al naturii §i al iubirii; orgoliul artei precum
si o foarte 1naltd idee despre valoarea ei; un gust al antichitatii, absenta unor mobile de naturd moralista si religioasa,
precum si preponderenta elementelor estetice.

incd din sec. al VlI-lea apare, Tn anglo-saxona, o literatura intr-o limba nationald. Secolul al IX-lea ne-a oferit
modele foarte interesante de poezie religioasd méanastireasca. Curentul laic in literatura este reprezentat de "poemele
eroice" si "osanalele" la adresa regilor, de poezia cetelor. in aceastd perioadd au fost facute primele Tnregistrari de
folclor german si transpuneri ale lui in limba latina, care au servit mai tarziu drept bazd pentru poemul epic german
"Waltharius", compus in limba latina.

La sféarsitul Evului mediu timpuriu in nordul Europei, in Islanda si Norvegia, infloreste o poezie ce nu are
asemanare in literatura universalad - poezia scalzilor, care erau nu numai poeti §i concomitent interpreti, ci si vikingi,
cetagi. Cantecele lor de lauda, lirice sau "arzatoare" constituiau un element necesar al vietii de la curtea konungului si a
cetei lui.

Un ecou la necesitatile constiintei de masa a epocii a fost raspandirea unei asemenea literaturi, ca vietile
sfintilor si vedeniile.

Ele purtau amprenta constiintei populare, psihologiei de masa, structurii plastice si sistemului de reprezentari proprii lor.

Pastratorul istoriei, memoria colectiva, etalonul specific al vietii si al comportérii, mijlocul autoafirmarii
ideologice si estetice au fost poemele eroice, care au inglobat cele mai importante sfere ale vietii spirituale, idealurile si
valorile estetice, poetica popoarelor din Evul mediu.

Primele inregistrari ale operelor epice in Europa occidentald se raportd la sec. VI1I-IX. Etapa timpurie a
poeziei epice este legatd de poezia militara din perioada timpurie a feudalismului - celtic, anglo- saxond, germana,
scandinava veche - care s-a pastrat in fragmente unice.

In poemele eroice din Europa Occidentald pot fi distinse doua straturi: istoric (legendele istorice, care au o
baza istorica reald) si fantastic, mai apropiat de folclor, de basmul popular.

Capodopere de mari proportii sunt poemele eroice: saga irlandeza "Edda poetica"; "Cantecul lui Roland" in
Franta; "Cantecul Sidului" in Spania; "Cantecul Nibelungilor" in Germania; "Cantecul despre oastea lui Igor" in Rusia
etc.

Fiind legate de o anumitd modalitate de constientizare istorica a lumii, poemele eroice din Evul mediu
constituiau un mijloc de reflectare si exteriorizare ritual simbolicd a realitatii, fapt caracteristic atat pentru Occident, cat



si pentru Orient. In aceasta s-a manifestat o anumita apropiere tipologica a culturilor medievale din diferite regiuni ale
lumii.

Poemele eroice din Evul mediu dezvoltat - popular patriotice prin caracterul lor, reflectau, totodatd, nu numai
valorile general-uma- ne, ci si cele feudal-cavaleresti. In ele sunt idealizati eroii din antichitate Tn spiritul ideologiei
cavaieresti-crestine, apare motivul luptei "pentru adevarata credintd", care afirma Intr-un anumit sens idealul apararii
Patriei, se manifesta trisaturile de curtuazie.

Literatura cavalerilor era nu numai un mijloc de exprimare a constiintei cavalerilor, a idealurilor lor, ci si
contribuia In mod activ la formarea personalitatii lor. Legatura inversa era atat de puternica, incat cronicarii din Evul
mediu, descriind luptele sau faptele vitejesti ale oamenilor reali, ficeau acest lucru in spiritul modelelor din romanele
cavaleresti, care, luand nastere pe la mijlocul sec. al Xll-lea, devenisera in cateva decenii fenomenul central al culturii
laice. Ele erau create Th limba poporului, actiunea se desfasura ca niste aventuri ale eroilor.

De la sfarsitul sec. al Xl-lea infloreste in Provence poezia trubadurilor - poeti-cavaleri. in sec. al XllI-lea din
Provence pasiunea pentru ea se raspandeste si in alte tari. in nordul Frantei apar triumvirii, Tn Germania - minnesingerii,
poezia de curtoazie se raspandeste si se dezvoltd atat in Italia, cat si in Peninsula Iberica.

Din sec. al Xl-lea centre ale vietii culturale in Europa Occidentald devin orasele. Orientarea anticlericald,
libertind a culturii ordsenesti, legatura ei cu creatia poporului s-au exprimat cel mai pregnant in dezvoltarea literaturii
oragenesti, care chiar de la aparitia ei a fost creatd pe baza dialectelor populare, spre deosebire de literatura bisericeasca
care era scrisa in limba latina. Genurile preferate ale ei devin nuvelele, fabulele, glumele in versuri. Ele se distingeau
printr- un spirit satiric, printr-un umor nemanierat, printr-o plasticitate pregnanta. in ele erau luate in derddere licomia
clerului, sterilitatea filosofiei scolastice, infumurarea si ignoranta feudalilor i multe alte realitati ale vietii medievale,
care veneau in contradictie cu conceptia lucida, practicd asupra lumii a ordsenilor.

Capodopere de mari proportii sunt: fablia-urile "Popa Amis" si "Romanul Vulpoiul", care apar in Franta.
Alegorismul devine o conditie obligatorie si pentru iiteratura "inalta". Acest lucru este deosebit de evident Tn "Romanul
Trandafirului", una dintre cele mai interesante opere din acea perioada, scrisd consecutiv de cétre doi autori, Guillaume
de Lorris si Jean de Meung.

Figura complexsa a florentinului Dante Aligheri, poet si ganditor italian (anii 1265-1321), incununeaza Evul
mediu si se afld, totodatd, la izvoarele Renasterii. Sinteza lui poetico-conceptuala - "Divina comedie™ este rodul celor
mai inalte aspiratii spirituale din Evul mediu matur, dar in acelasi timp ea este un exponent al viziunii asupra epocii

Realizarile supreme ale gandirii filosofice, doctrinele politice si cunostintele stiintifice despre natura,
cunoasterea profunda a sufletului omului si a relatiilor sociale, plizmuite de inspiratia poetica, creaza in "Divina
comedie" a lui Dante un grandios tablou al conceptiei despre lume, al naturii, al existentei societatii si omului. Chipurile
mistice i motivele "saraciei divine" 1-au preocupat, de asemenea, pe
Dante. in fata cititorilor "Divinei comedii" se perinda o intreaga galerie a celor mai ilustre personalitati din Evul mediu,
stapanitori ai gandurilor din acea epoca. Autorul ei il conduce pe cititor prin focul si grozaviile infernului, prin focul
purgatoriului spre culmile paradisului, pentru a cunoaste aici intelepciunea suprema, pentru a afirma idealurile binelui,
sperantelor luminoase si ale culmilor spiritului uman.

Muzica. in sistemul medieval de invatamant muzica era consideratd o stiind studiatd alaturi de aritmetica,
geometrie §i astronomie: era un studiu al relatiilor si proportiilor numerice dintre sunete, in felul acesta, studiul muzicii
devenea de-a dreptul o ramura a matematicii. Muzica artistica - vocala si instrumentald - Ti interesa doar pe compozitori
si interpreti, dar cel ce se dedica studiului muzicii era teoreticianul care poseda o cunoastere speculativd a muzicii.

Dupa ce timp de patru secole Biserica romand a ramas neintrerupt sub influenta celei bizantine, in sec. al V-lea
muzica liturgicd a fost reformatd si organizatd de papa Grigorie I ("Antifonarul gregorian” cuprinde peste o mie de
canturi bisericesti, pastrate pana azi). Cantul religios era transmis exclusiv pe cale orala, printr-un imens efort de
memorizare; in sec. al Vlll-lea a aparut un sistem de semne ("neume") aplicate deasupra silabelor textului, pentru a nota
directia vocii, nu 1nsd si durata, nici indltimea unui sunet n raport cu altul. Cel care a perfectionat acest sistem,
permitind unui cantaret sa poatd "citi" muzica singur, fara ajutorul unui magistru, a fost Guido d' Arezzo (sec. XI).
Portativul sdu era compus din patru linii (cel cu cinci apare in sec. XVI.

Cantul laic pe o singura voce ("monodia profand") pe texte In limbi nationale era larg raspandit in mase inca
din sec. al X-lea. Cei care l-au ridicat la o inaltd valoare artistica au fost, in secolele XII si XIII, trubadurii si truverii, in
acelasi timp poetii si compozitorii de la care ni s-au transmis un numar de aproape 1800 melodii; altele - de la
Minnesingerii i Meistersingerii germani. Din sec. al [X-iea s-a dezvoltat si polifonia, cantul pe doud sau mai multe
voci, arta si tehnica de a suprapune si a combina simultan doud sau mai multe succesiuni de sunete, servindu-se si de
tehnica contrapunctului.



Teatrul. Printre cele mai originale domenii de creatie ale culturii medievale este si teatrul (intelegand prin
"teatru" nu numai literatura dramaticd, ci in deosebi complexitatea spectacolului teatral), In domeniul dramaturgiei in
limba latind, personalitatea cea mai interesanta si reprezentativa este calugarita Hroswitha, autoare a sase piese, imitate
dupa cele ale lui Terentiu.

n ritualul liturgic s-au introdus (incd din sec. al X-lea) scurte actiuni dramatice, cu texte, dialoguri, cant,
personaje distincte, costumatie adecvatd, pentru a ilustra momente biblice; genul a primit denumirea de "drama
liturgica". in a doua jumadtate a sec. al XlI-lea spiritul laic a facut mari progrese, ceea ce s-a tradus prin aparitia unei
dramaturgii in limbi nationale. in genul "miracolului" - Tn care subiectul ilustreaza o minune savarsitd de Fecioara Maria
sau de un sfant - pe primul plan stau piesele lui Jean Bodel si Rutebeuf. Mai bogata este productia genului comic;
primul autor de comedii este francezul Adam de la Halle. De o exceptionald popularitate s-au bucurat alte specii ale
teatrului comic - "moralitatile", "sotiile" si in deosebi "farsele" (cea mai celebra este "Farsa avocatului Pathelin").

Secolele XIV si XV - epoca impetuoasei dezvoltari a vietii municipale - este si perioada "mi sterii lor",
compozitii dramatice in versuri inspirate din viata lui lisus. Numele mari ale respectivilor autori sunt cele ale lui
Eustache Marcde, Arnoui si Simon Greban. "Misteriile" sunt lungi poeme dramatice, de 25 000, 35 000 si putand
ajunge pana la 65 000 de versuri. Bineinteles, ca reprezentatia dura mai multe zile in sir. Pe un podiu de lemn - lung de
40, 80 si chiar 100 m, indltat in piata orasului sau intr-un amfiteatru din lemn, ca cel din Autun, cu o capacitate de 80
000 de spectatori - era amenajata scena "simultand", in care, deci, actiunea si actorii se deplasau succesiv dintr-un spatiu
de joc intr-altul. Aceste "locuri" de desfasurare a actiunii erau fie pictate pe o panza, fie construite pe sasiuri de lemn,
dupa formula de azi. Numarul actorilor (toti amatori) dintr-un "misteriu” putea ajunge pana la 500. Masinariile foarte
complicate si efectele scenice felurite (efecte de lumind, pirotehnice, trucuri etc.) erau incredintate unor specialisti.
Actorii erau organizati in societati, in "confrerii", supunandu-se voluntar unei discipline foarte rigide.

Pe langa interesul de ordin spectacologic, "misteriile" prezintd si un interes socio-cultural si de ordin
documentar asupra obiceiurilor si mentalitatii epocii. Influenta teatrului medieval a fost remarcabila. Genurile dramatice
cultivate 7i vor inspira pe scriitorii de mai tarziu (Lope de Vega, Calderon, Hugo von Hofmannsthal, G. d'Annuzio).
Scena "simultana" a fost reluata de mari regizori (ca Antonie, Gemier, Cupeau, L.S. Bakst etc.). Si arta secolelor XV si
XVI - basorelieful,
pictura, miniatura, gravura, vitraliul, tapiseria - datoreazd mult reprezentatiilor teatrale ale "miracolelor" si
"misteriilor" medievale.

Cultura medievala din Europa Occidentald a fost consideratd un timp indelungat ca fiind pur religioasa,
ignordndu-se importanta ei istorica pozitivd pentru dezvoltarea omenirii. Datoritd cercetarilor efectuate de cateva
generatii de medievisti, acum ea se prezinta in fata noastrd in intreaga ei diversitate. Ascetismul extrem si conceptia
despre lume optimistd a poporului, exaltarea misticd si rationalismul logic, tendinta spre absolut si pasiunea pentru
aspectul concret, vesnic al existentei se imbind in ea in mod ciudat si, totodata, original, subordonandu-se legilor
esteticii, legi care afirmau sistemul valorilor, proprii anume Evului mediu, etapa logica si originala a civilizatiei
umane. Cu toatd diversitatea sa cultura medievala, plind de contradictii interne care a cunoscut succese si insuccese,
formeaza un ansamblu, o integritate ideologica, spirituala si artistica, care a fost determinatd, in primul rand, de

unitatea realitatii istorice ce a stat la baza ei.
CULTURA BIZANTINA

1. Specificul dezvoltarii culturii bizantine

in istoria culturii si civilizatiei medievale Imperiul Bizantin ocupd un loc aparte, fiind mostenitor al lumii
greco-romane Si al Orientului elenistic, care n-a cunoscut cucerirea barbara si s-a aflat timp de mai multe secole Tn
fruntea tuturor tarilor din Europa medievala ca centru al celei mai inalte si originale culturi si rdimanand singurul stat
civilizat din Europa Evului mediu timpuriu. Cultura bizantind reprezintd un aliaj irepetabil al traditiilor antice si al
culturii stravechi a egiptenilor si sirienilor, care populau regiunile de est ale imperiului, a popoarelor din Asia Mica si
din Transcaucazia, precum si a triburilor din Crimeea, a slavilor, ilirilor s.a. Ea se constituie ca o sinteza a tuturor
elementelor politice, religioase, intelectuale ale lumii antice in declin: traditie latina, elenism, crestinism, cultura
orientald. Aceasta nu inseamnd insd, ca cultura bizantind reprezintd un conglomerat haotic de elemente culturale



eterogene. Dimpotriva, Bizantul se distingea prin unitate lingvistica, confesionala si statala. Nucleul etnic principal erau
grecii si, incepand cu sec. al Vl-lea, in Imperiul Bizantin limba greaca devine limba de comunicatie. in tard domina
religia crestind si confesiunea ei ortodoxa, iar de la Imperiul Romeilor a pastrat numele, organizarea de stat stabila,
puterea imperiald autoritard si administratia centralizata.

n istoria Imperiului Bizantin se evidentiazi trei perioade.

In prima perioada (330-610) caracterul civilizatiei si culturii bizantine este prevalent latin. Aceasta este istoria
jumatatii rasaritene a Imperiului Roman - dupa impartirea hotarata de Theodosius I in anul 395 (Bizant - de la Basileia
ton Romanion - imparatia romeilor). Constantin cel Mare inaugureaza in 330 noua capitald a imperiului pe malurile
Bosforului - Noua Roma, care dupa fondator se numeste Constantinopol.

in aceasta perioada au loc un sir de evenimente politice si militare. Cu anul 518 incepe asa-numita "epoca a lui
lustinian” - perioada de apogeu pe plan politic, economic, cultural, militar. Primii parinti ai Bisericii orientale: Vasile
cel Mare, Grigorie din Nissa, Gri- gorie din Nazianz, lon Chrisostomul stabilesc si sistematizeaza dogmele si canoanele
ortodoxiei crestine.

A doua perioadi a istoriei Bizantului (610-1081) este epoca clasica a acestei civilizatii. Ea capata pe deplin
un caracter grecesc, original "bizantin". Au loc transformari profunde in toate domeniile vietii statului. Se pun si se
consolideazd bazele statului bizantin cu tendinte de dezvoltare feudale. Dar spre sfarsitul acestei perioade (1025-1081)
incep si tin lant luptele pentru domnie, se ruineaza taranimea libera si statul pierde statutul de putere mondiala.

In schimb in viata culturala au loc progrese evidente: creaza marele poet Georgios Pisides (sec. VII), cel mai
mare invatat al timpului sdu patriarhul Photios (820-891), apare cel mai mare monument juridic bizantin Basilicalele,
traiesc teologii Maximos Marturisitorul, Ioan Damaschinul. Aceastd perioada e socotitd epoca renasterii artistice Tn
arhitecturd, mozaic, pictura monumentala.

A treia perioadd (1081-1453), care dureaza aproape patru secole, reprezinta o epoca de declin progresiv si
general. in anul 1204 Constantinopolul e cucerit de citre crestinii cruciadei IV si e creat Imperiul latin al
Constantinopolului. in secolele urmatoare au loc un sir de razboaie civile, are loc pauperizarea populatiei in profitul
aristocratiei funciare, majoritatea posesiunilor din peninsula Balcanica, Asia Mica sunt pierdute, iar in 1453, dupa o
aparare disperata de sapte saptimani, Constantinopolul este ocupat de turci.

Pe plan cultural 1nsa, aceastd perioada cunoaste o dezvoltare continua. De o faima deosebitd se bucurau scolile

superioare. Se dezvoltau pictura murald si fresca, ce iau tot mai mult locul mozaicului, in mare cinste se afla cultul
antichitatii, al stiintei grecesti, al spiritului enciclopedic si gandirii libere.
Organizarea politica, administrativa si sociala a Imperiului Bizantin. Imperiul Bizantin este primul stat, care si-a
fondat existenta politicd pe principii crestine si a sustinut ideea ca imperiul este o emanatic a vointei divine, iar
imparatul este alesul lui Dumnezeu si omologul sdu pe pamant. De aceea puterea lui este absoluta. in secolul al I1I-lea
cultul imperial facuse din imparat un personaj sacru si prin Incoronarea sa religioasa se consfintea autoritatea de loctiitor
al lui Dumnezeu pe pamant. Ca Tmpéarat roman, el este legislator si comandant suprem al armatei, ca basileu, el este
autocrat, iar ca imparat al unui imperiu crestin, el este reprezentantul lui Dumnezeu si egal in drept cu apostolii.

Dar o lege, care sa reglementeze succesiunea la tron nu era si puteau deveni imparati orice candidati, fiind
aclamati de Senat, de armata si populatia Constantinopolului. Primul act de recunoastere oficiald a noului imparat era
ceremonia investirii, cand el era ridicat pe scutul tinut nu de soldati, ci de patriarh si inaltii demnitari, dupa care urma
ceremonia esentiala - incoronarea religioasd in Catedrala Sf. Sofia, unde patriarhul il miruia, incorona si-i da sfanta
cuminecatura. Sotia era incoronata intr-0 ceremonie la palat.

Asa se stabileste in Bizant cultul imperial, o adevarata religie, cu sanctuar propriu, ceremonii $i solemnitati
religioase. 1n cadrul audientei la Tmparat se respecta o ticere profunda, gesturi rituale, rugaciuni, aclamatii ritmate,
prosternare, sarutare de maini si incaltdminte. Toate ceremoniile de la palat erau codificate si aveau aspectul unor
liturgii, migcari, gesturi solemne, muzica, cantari, folosind lumanari, cadelnite, fum de tdmaie. Multe din aceste
elemente s-au transmis liturghiei Bisericii ortodoxe.

Functia cea mai importantd a Tmparatului era cea administrativa, legislativa si judecatoreasca. Vointa sa avea
caracter de lege. impdratul guverna prin intermediul unui aparat politico-administrativ. Domeniile economice erau
controlate de cel mai important personaj dupd impdarat - praefectus praetori. Comanda suprema in armata o avea
imparatul si doi magistri pentru trupele din Orient si Occident. Politica interna si externa era condusa de patru ministri.
in consiliul imperial mai intrau functionari competenti, consilieri specialisti care se ocupau de problemele aparute si
care erau aduse in fata consiliului dupa ce erau bine studiate de anumite comisii.



Senatul in Bizan{ n-a avut nici autoritatea si nici prestigiul celui de la Roma. Era mai mult un organ
consultativ, care pregatea proiecte de legi si era invitat de imparat ca sa se proclame asupra unor probleme importante
de stat, cu toate ca Imparatul nu prea tinea seama de hotararile lui. Cu timpul aceasta institutie devine anacronica.

Péna in sec. al XlI-lea Bizantul a fost singurul stat medieval puternic centralizat. Administratia depindea direct
de Tmparat ca si justitia, finantele, armata si Biserica. impératul numea ori destituia toti functionarii care depuneau
jurdmant de credinta. Functionarii erau recrutati in rezultatul sustinerii unui examen destul de complicat, unde trebuiau
sa dovedeasca cunostinte generale de epistolografie, retorica, istorie, literatura, filosofie si drept. Dar functiile puteau fi
si cumparate. Pregitirea viitorilor functionari se facea la scoli medii si superioare de stat sau particulare.

imparatul era judecatorul suprem in cadrul consiliului suprem. EI emitea rescripte, hotarari, raspunsuri la
consultatiile solicitate. in prima instantd judecau guvernatorii provinciilor, care erau asistati de asesori. in capitala
jurisdictia era exersata de eparh. Avocatii erau constituiti intr-o corporatie, erau foarte respectati si onorati cu titluri si
privelegii. in comparatie cu dreptul roman, codul penal bizantin avea un caracter mai umanitar, deoarece se afla sub
influenta doctrinelor stoice, neoplatonice si crestine. Codul lui Tustinian limiteazd pedeapsa cu moartea (omor, adulter,
practica vrajitoriei), interzice crucificarea si insemnarea cu fierul rosu a condamnatilor la munca silnica. in sec. al VIII-
lea se introduc pedepse corporale - biciuirea si punerea in lanturi, iar pedeapsa cu moartea e schimbatd deseori cu
mutilarea.

Spre deosebire de Europa Occidentald, care a cunoscut in Evul mediu timpuriu un declin al oraselor, in Bizant

ele au continuat sia infloreascd, erau centre ale culturii, artelor, mestesugurilor. Alexandria, Antiohia, Beirutul,
Damascul, Atena, Niceea, Thessalonicul, Trapezuntul - zeci de orase ale Bizantului s-au proslavit in diferite perioade
prin diverse realizari culturale. Legaturile diplomatice si comerciale ale Bizantului stimulau extinderea cunostintelor in
domeniul geografiei si stiintelor naturii.
Ordinea sociald era considerata stabilitd de Dumnezeu. Cadrul social era destul de mobil, deoarece la tron, la functiile
de stat se putea ajunge si prin merite, spre deosebire de ordinea ierarhica rigida din occident. Aristocratia era bogata,
intretinea trupe de soldati si puterea ei se baza pe exercitarea abuziva, incorectd a functiei sale. O pozitie importanta era
detinuta de eunuci, care erau in serviciul personal al imparatesei si imparatului. O categorie sociald intermediara o
formau medicii, Invatatorii i profesorii laici sau clerici, notarii, avocatii, arhitectii, inginerii militari, retorii, scriitorii,
caligrafii, copistii. Dar situatia lor economica era instabild. O pozitie mai sigurd aveau negustorii §i mestesugarii. Saracii
trdiau din generozitatea imparatului §i a aristocratilor. Patura cea mai joasa o constituiau sclavii. Ei puteau fi vanduti,
cedati, schimbati de stapan. in Statul bizantin sclavia n-a disparut niciodata.

Dupa anumite descrieri bizantinul apare ca un om nervos, impresionabil, pios, superstitios si pasionat. Are
gustul placerilor, spectacolelor magnifice - circul, ceremoniile de curte, sarbatorile bisericesti. Nu e lipsit de cruzime,
iubeste luxul si placerile, e nemilos, lipsit de scrupule. Are si gustul intrigilor, coruptiei. Dar fiind si grec, este, rational,
inzestrat cu inteligenta, curiozitate si o rafinata subtilitate. Chipul lui moral este foarte contrast. E ambitios, egoist,
uneori amoral, dar capabil adeseori de curaj, eroism, devotament si generozitate. Aceste virtutii, vicii, calitdti, trasaturi
subliniaza faptul ca bizantinul este un produs a doud lumi cu traditii $i mentalitati opuse.

2. Filosofia si mentalitatea religioasa bizantina

in Bizant n-a fost Intreruptd traditia filosofica antica, dar odatd cu biruinta crestinismului, In sistemul
cunostintelor ocupa un loc de seama teologia. Profesorii din universitati erau laici si aceasta a favorizat cultivarea
traditiilor filosofice ale antichitatii grecesti, dar fiind un mediu social si cultural puternic dominat de religie, Bizantul va
insusi, pastra si folosi bogatia de idei si subtilitatea dialecticii filosofilor greci, dezbatand idei, conceptii §i probleme
crestine.

in prima perioada a filosofiei bizantine eforturile filosofilor erau concentrate asupra elaborarii sistemului
credintei ortodoxe si asupra luptei impotriva ereziilor si a ultimilor adepti ai paganismului. in lupta impotriva ereziilor
bizantinii au adus o contributie remarcabild in domeniile cunostintelor, care erau necesare pentru rezolvarea
problemelor teologice: este elaboratd o antologie crestind, sau teoria existentei; antropologia si psihologia - invatatura
despre personalitatea umana, despre suflet si trup, o teorie estetica. Structura sistemului dogmatic necesita cunostinte
exceptionale in domeniul logicii. In opozitie cu scolastica occidentald, filosofia bizantind se baza pe studierea si
comentarea doctrinelor filosofice antice a tuturor scolilor si curentelor, dar nu numai a lui Aristotel.



in aceasta perioada cea dintai personalitate remarcabila este loannes Phiioponos de la Universitatea imperiala -
comentator al lui Aristotel. Tn opera sa "Despre eternitatea lumii" el sustine cd lumea nu este eternd, ci creatia este
situatd inafara substantei divine, ca sufletul, odata separat de la trup, 1si duce viata singur, ca Ingerii sunt substante fara
corporalitate, cd Dumnezeu se prezintd in trei ipostaze de naturd comuna, dar fiecare formand o persoana distincta.

Una din primele incercari de a construi un sistem filosofico- teologic o face Proclos, imbindnd mistica crestind
a lui Dionisie Areo- pagitul (sec. 1) cu ideile neoplatonice (Pseudo-Dionisie). El sustine c¢d Dumnezeu nu poate fi
cunoscut, decat prin Sfanta Scripturd, dar intelectul omului este imperfect si singurul mijloc de a te apropia de divinitate
este sa negi tot ce se poate spune despre ea, iar singura cale spre Dumnezeu este extazul.

Un numar imens de scrieri ce constituie o doctrind mistica are si Maximos Marturisitorul (580-662). El sustine
ca sufletul este nemuritor; simturile il ingeald pe om; senzatia nu duce la cunoastere, deoarece este un organ irational al
sufletului. Lucrurile pot fi cunoscute numai daca sunt concepute de inteligenta - partea rationala a sufletului. Omul
poate comunica cu Dumnezeu nu prin ratiune, ci numai pe calea inteligentei (logos), prin temperanta, asceza, iubire si
rugdciune.

Fondator al scolasticii bizantine a fost Leontios din Bizant (485-543), care, folosind "Logica" lui Aristotel, a
gasit argumentatia formald pentru sustinerea si demonstrarea unor teze dogmatice. insd principalul reprezentant a fost
loan Damaschinul (675-749), mare teolog al Bizantului. Opera lui "Izvorul cunoasterii" este o sintezd grandioasa a
patristicii bizantine, o ampla si metodica expunere a doctrinei oficiale crestine.

Cu secolul IX Tncepe cea de-a doua perioada a filosofiei bizantine, care capitd o anumitd autonomie fatad de
teologie si are doud tendinte in dezvoltare. Pentru prima este caracteristic interesul fata de lumea exterioara si structura
calugdrime, se observa interesul fata de politica, in care se stabilesc principii rationaliste.

Cel mai remarcabil reprezentant al acestui curent a fost Mihail Psellos, profesor la Universitatea din
Constantinopol, om de stat, prim ministru al Imperiului, filosof, istoric, jurist si filolog. S-a mai ocupat si de alchimie,
astronomie, medicina si literaturd. L-a comentat pe Aristotel si Platon. "Logica" lui a devenit cunoscutd nu numai in
Bizant, ci si in Occident. Metafizica porneste de la principiul cauzalitatii si al determinismului universal: fiecare lucru,
fiintd sau fenomen fsi are cauza sa. Cauza prima este Dumnezeu, care actioneaza prin intermediul fiecarei fiinte sau
fenomen. Divinitatea si cauzele nu pot fi cunoscute cu ajutorul ratiunii, deoarece deasupra acesteia sta intuitia. De
Dumnezeu te poti apropia prin asceza, extaz si prin virtuti "politice” 1n raporturile cu semenii tai.

n sec. al Xll-lea se intensifica simtitor tendintele materialiste si renaste interesul fata de filosofia lui Democrit
si Epicur. Teologii din aceastd perioada ii critica aspru pe adeptii lui Epicur, care presupuneau, cd nu Dumnezeu, ci
destinul dirijeazd Universul si viata omului. Aldturi de aceste tendinte materialiste continud sa existe misticismul
religios, care 1si concentra atentia principald asupra lumii launtrice a omului si asupra procedeelor practice de
perfectionare a ei in spiritul eticii crestine a smereniei, supunerii si linistii launtrice. Reprezentanti ai acestei tendinte au
fost calugarul-ascet loan Lestvicinic, misticul Simeon Noul Teolog, care au elaborat doctrina despre posibilitatea ca
omul, prin purificare spirituald, sd patrundd in mod real senzoriaiesenta divinitatii, $i mai ales arhiepiscopul de
Thessalonic, Gregorios Palamos. Conform doctrinei lui, comunitatea deplind a omului cu divinitatea se obtine prin
intermediul ilumindrii mistice, datorita rugiciunii indelungate. Aceasta doctrind devine foarte populara in tara, mai ales
in randurile clerului mijlociu si inferior.

Autoritatea Iui Aristotel si Platon domina gandirea filosoficd in cea de-a treia perioada (sec. XIII-XIV).
Curentul rationalist in filosofie si stiintd se raspandeste pe larg in Bizant, avand tangente cu umanismul occidental.
Reprezentanti ai acestei filosofii au fost Theodoros Metochites (1260-1332) si Nikephoros Gregoras (1259- 1360).
Ambii au fost personalitati de o vastd culturd, umanisti si savanti. Ultimul reprezentant remarcabil al gandirii filosofice
bizantine a fost Gregorios Gemistos Plethon (1355-1450). Fiind platonician, a combatut consecvent pe partizanii lui
Aristotel. in opera sa "Despre legi" propune o serie de reforme sociale, politice, morale si religioase, care sa asigure
omului fericirea.

Religia si ereziile. Protectorul Bisericii si aparatorul credintei in Bizant era Tmparatul ca "ales al lui
Dumnezeu", loctiitor si reprezentant al Tui Hristos pe Pamant.

Biserica bizantina era independenta de stat, dar dispunea de bogatii considerabile, si clerul juca un rol activ in
viata statului. Biserica se afla sub autoritatea spirituald a patriarhului. Patriarhatul era condus de un colegiu de ierarhi
(sinod) prezidat de patriarh. Pana in sec. al VIII-lea patriarhii erau alesi din randurile episcopilor, care erau persoane cu
studii superioare, teologi, umanisti renumiti - loan Chrisostomul, Grigorie din Nazianz. Mai tarziu marea majoritate a
patriarhilor provenea din calugari, uneori destul de mediocri. Patriarhul ajuta la guvernarea statului, incorona, oficia



actul religios al casatoriei, botezul. in capitalele administrative ale provinciilor isi aveau resedinta arhiepiscopii -
mitropolitii, iar clerul era organizat in ordine ierarhica: ctitorul, subdiaconul, diaconul, preotul.

O dezvoltare deosebita in Bizant capdtd monahismul. Creste numarul méanastirilor. in sec. al X-lea este ridicat
complexul monastic de pe muntele Athos. Conciliu! universal ecumenic din Niceea (a. 325) comdamna una din ereziile
aparute - arianismul si formuleaza "Simbolul credintei” (Crezul), care afirma divinitatea Tui Hristos - Fiul, identica cu
cea a lui Dumnezeu - Tatal. Biserica lupta si cu alte erezii aparute pe parcursul secolelor ca: nestorianismul, monofizis-
mul, bogomilii.

Bizantinii credeau in puterea relicvelor, adunand o cantitate mare de relicve: camasa, esarfa, centura, sandalele
lui Hristos, lintoliul in care fusese infigurat si inmormantat, crucea pe care a fost rastignit, cuiele, cununa de spini,
lancea cu care a fost Tmpuns. Ei credeau n puterea anumitor coloane din biserici, icoane. in biserici existau relicve ale
lui Ioan Botezitorul, Pavel, Matei, Petru, Stefan, Iacob, Filip, Timotei.

in primele secole ale crestinismului adeptii lui refuzau reprezentarile figurative, respectdnd porunca a doua a
Decalogului. Tn sec. al 1V-lea calugarii din Egipt, Siria, peninsula Sinai incep sa picteze pe lemn imagini sacre - icoane
(din greaca eicon - imagine, chip). Ei credeau ci rugindu-se la personajul de pe icoand, el poate interveni cu ajutor.
Icoana nu era confundata cu un idol, céci ei nu se rugau la icoana in sine, ci la figura reprezentata. in sec. VII icoana
devine obiect de adoratie fanaticd; dar imparatul Leon III (a. 730) interzice reprezentarea figurii umane in arta sacra si
cultul icoanelor. Astfel se raspandeste iconoclasmul, care este sustinut mai mult de locuitori si soldati recrutati in
provinciile orientale. Cultul icoanelor este rein- tronat in anul 843; infrangerea iconoclasmului a stimulat dezvoltarea
intelectualitdtii bizantine. 1n continuare cultura religioasd bizantina va prospera fard influente romane, caracterizandu-se
prin seninatate si delicatete, care vor inspira si pictura realista.

3. invatamantul, stiinta si tehnica

Ioan Damaschinul, unul din cei mai remarcabili teologi si filosofi, "parintele scolasticii" bizantine aseaza la
inceputul operei sale "Izvorul cunoasterii" proverbul demult obignuit "Cine stie carte are patru ochi” si il argumenteaza
destul de amplu. Bizantinii manifestau o stimd deosebitd fatd de orice instruire, cunoastere si stiintd. Pregatirea
intelectuald a laicilor era mult mai apreciata si raspandita decat in Occident. Deoarece puteau asigura si celor de origine
modestd o carierd frumoasa si functii in stat, literatura, artele erau cultivate de inalti demnitari ai statului, episcopi,
patriarhi, imparati; infloreau bibliotecile, scolile, viata intelectuald, pe cand in Occident domina ignoranta.

Sistemul de invatamant si-a pastrat continuitatea din antichitate. invatamantul elementar si mediu era accesibil
tuturor (dar numai baietilor) si invatau toti acei, ai caror parinti puteau plati, caci scolile erau private. Copiii da la 6-7
ani invatau si scrie, sa citeascd, sa socoteascd. Cartea dupa care invatau si citeasca era Psaltirea si nu Homer. in scolile
de pe langa manastiri erau pregatiti viitorii calugari, in comparatie cu statele din Europa Occidentald, in Bizant reteaua
de scoli era mai larga, iar nivelul general al stiintei de carte elementare era mai inalt. Un stimulent important in
continuarea studiilor era faptul ca pentru a ocupa o functie oarecare in imperiul cu administratie centralizata era nevoie
de un anumit nivel de studii, pe care il dadea scoala medie si superioara.

Scolile medii functionau sub controlul Bisericii. in ele invatau fiii negustorilor, mestesugarilor, ai
proprietarilor, functionarilor. Aici se pregateau cadrele necesare administratiei Imperiului si se studiau operele autorilor
din Grecia antica (Hesiod, Pindar, Eshil, Sofocle, Euripide, Aristofan), texte biblice, poeme religioase, invatau grama-
tica, mitologia, geografia, istoria, aritmetica, astronomia, studiul stiintelor naturale, invitau a se exprima corect in
dialectul antic, conform regulilor retorice. Elevii trdiau si mancau in casa profesorului. Pana in sec. al XlII-lea nu s-au
studiat limbile strdine, limba de studii fiind greaca si koine - o limba comuna, neinteleasi de popor.

Cei care doreau s se consacre stiintei, sau erau pregatiti de parintii Instariti pentru a ocupa functii inalte, la
varsta de 20 de ani se puteau inscrie la Universitate. Tn sec. al V-lea functionau scoli superioare in centrele culturale:
Antiohia, Gaza, Nisibis, Cezarea, Siracuza, Roma, Alexandria, Beirut, Atena, Constantinopol. Universitatea din
Constantinopoi a fost fondata in anul 330, apoi reorganizatd in 425 si avea 31 de catedre. Profesorii erau crestini,
constituiau o corporatie inchisa, se bucurau de diferite privilegii.

Existenta scolilor, bibliotecilor, copierea de manuscrise au contribuit la o activitate stiintificd mai mare ca in
Occidentul Evului mediu. Un interes deosebit se manifesta fatd de istoriografie si domeniul juridic. Cu toate acestea,
aportul bizantinilor la progresul stiintelor n-a fost insemnat. Ei au preluat perceptia antica a stiintei ca o cunoastere pur
abstracta in opozitie cu cunoasterea experimentala si aplicata. in conformitate cu vechea traditie, toate stiintele, in sensul



direct al cuvantului, se uneau sub numele de filosofie. Acestea erau stiinte teoretice: teologia, matematica si stiintele
naturii, stiintele aplicate: etica si politica. Dezvoltarea stiintelor naturii, matematicii si astronomiei era subordonata intr-
o mare masurd necesitatilor vietii practice: mestesugarilor, navigatiei maritime, comertului, artei militare, agriculturii.

in matematicd si astronomie erau facute compilatii si comentarii la operele lui Aristotel, Euclid, Arhimede,
Diofant, Ptolemeu. S-au scris tratate diverse: "Tratat despre astrolab"”, "Teoria luminii" (loanus Philoponus), teorii
asupra mecanicii, vidului, conceptul de inertie. Calculele matematice la constructia cupolei Sf. Sofia le face Anthemios.
G.Pachimeres rezolva probleme nedeterminate de gr. I, formuleaza observatii privind teorema patratului ipotenuzei.
Cifrele arabe si cifra "0" sunt folosite pentru prima datd in Bizan{ de catre M.Plandes. in sec. al IX-lea savantul Leon
Matematicianul pune bazele algebrei, folosind Tn calitate de simboluri literele, devenind vestit prin diferite inventii ca:
telegraful luminos, mecanisme ingenioase, care 1i uimeau pe straini.

O dezvoltare deosebita cunoaste istoriografia, care 1si are inceputurile in istoriografia clasica greacd (Herodot,
Thucidide, Polybiu). Operele majoritatii istoricilor bizantini se deosebesc de cele ale cronicarilor prin caracterul
expunerii materialului, compozitie, abundentd de reminiscente antice, chipuri mitologice si limbaj (Procopie din
Cezareea, Agathias din Mirina, Menandru, Teofilact Simocatta). Cel mai remarcabil dintre ei a fost Procopie din
Cezareea, contemporan al imparatului lustinian.

Demne de mentionat sunt operele medicilor, care, folosindu- se de sursele orientale (siriene, arabe, armene,
persane) si de antici - Hipocrat, Celsus, Rufus, Galenos au sintetizat experienta practicd, au perfectionat diagnosticul.
Interes deosebit s-a manifestat fatd de simptomatologie, diagnostic, igiena alimentara, tratament farmaceutic. Toti marii
medici ai Bizantului bazau diagnosticul si tratamentul pe principiul justei proportii a celor 4 umori ale corpului omenesc
(sangele, flegma, bila galbena si bila neagra) si a celor 4 grade (sec, umed, cald si rece).

Necesitatile medicinei, precum si ale mestesugurilor au stimulat dezvoltarea chimiei. Aici s-au pastrat retete
antice de confectionare a sticlei, ceramicii, pietricelelor pentru mozaic, emailurilor si vopselelor, prin care este vestit
Bizantul. in general - geniul Bizantului s-a manifestat mai mult in realizari practice. In sec. al VII-lea a fost inventat
"focul grecesc" - un amestec inflamabil folosit pentru aruncare, care producea o flacara si nu se stingea in apa
(componenta — var nestins, bitum, sulf). Inventarea lui a asigurat Bizantului pentru mult timp suprematia in bataliile
navale si In lupta Impotriva arabilor. Erau folosite deasemenea masinariile de asediu, se construiau apeducte in stil
roman, cisterne tencuite cu mortar special. De o faimd deosebitd se bucurau imprimeurile textile din Bizant, iar
orfevreria bizantina atinge perfectiunea, fiind Incrustatad cu pietre pretioase, email, filigrane de aur si argint, artd ce este
imprumutata de la popoarele islamice.

4. Arta bizantina

Artele plastice. Mozaicul, fresca, pictura iconograficd constituiau domeniul, in care cultura bizantind s-a
proslavit cel mai mult. Caracterul original, integrai si armonios al principiilor artistice, profunzimea imaginilor, bogatia
de idei, diversitatea formelor si culorilor, perfectiunea tehnicii si imbinarea acestor trasaturi transforma arta bizantina in
una din cele mai remarcabile realizdri ale culturii umane. Maestrii bizantini au pastrat tehnica statornicitd in artele
plastice din antichitate, imbogatindu-le cu un continut nou, simbolic. In Bizant a fost elaborata o teorie estetica integrala
a imaginilor si simbolurilor, care se baza pe ideile estetice ale antichitatii (neoplatonism) si patristica timpurie. Estetica
patristica se formeaza pe baza celei greco-romane si biblice in sec. IV-VI. Dintre cele mai importante probleme studiate
remarcam frumosul, lumina, imaginea, simbolul, semnul, cuvantul, artele.

Conform acestei estetici, idealul e transcendental. Universul (material si spiritual) prezintd un sistem de
imagini, simboluri, semne care au un inceput divin, frumosul in lumea materiala, in lumea lucrurilor create de om, ca si
imaginile artei plastice, a literaturii, muzicii sunt simboluri ale cauzei primordiale (divinului).

Una din caile de transmitere a "luminii divine" omului era sistemul simbolurilor si imaginilor senzoriale, ce pot
fi percepute. Conform conceptiei simbolismului, simbolurile slujesc in acelasi timp si pentru camuflarea adevarului
(pentru cei neinitiati) si pentru exprimarea lui. Oamenii trebuie sa se invete a "vedea" si descifra corect simbolul pentru
a percepe ceea ce e opus realului - spiritualitatea absoluta.

in perioada iconoclasmului e creatd teoria imaginii in artele plastice si este formulatd conceptia functiilor
icoanei (Ioan Damaschinul, Nikiphor din Constantinopol). in a doua jumatate a sec. al IX-lea se Tncheie procesul
formarii esteticii patristice, care devine o norma a intregii culturi bizantine.



Stilul bizantin al picturii se caracterizeaza prin imbinarea siluetelor plate cu o ritmica armonioasa a liniilor, cu
o gama de culori predominant purpurii, violete, albastre. in sec. 1V-VI mai domind inca in pictura bizantind traditiile
antice. Ca exemplu pot fi aduse mozaicurile marelui palat imperial din Constantinopol, care infatisau intr-o manieta
realistd scene de gen din viata poporului. Mai tarziu se creaza un canon iconografic sobru. Temele iconografiei si
modalitatea de reprezentare a lor a suferit o influentd occidentald evidenta. Icoanele nu-l reprezentau pe Dumnezeu-
Tatal. Hristos este figurizat in ipostaze diverse. in primele secole figura lui este blanda, milostiva, plind de umanitate. in
epoca ereziilor si dupd victoria Bisericii Hristos este infatisat ca luptator, iar dupa ce conciliul de la Niceea a stabilit
dogma Tatdlui i a Fiului intr-o unicd si atotputernica fiinta divind - figura lui este cea a unui triumfator si autoritar
suveran al lumii.
din cer, de "limbi de foc", sau porumbel.

Maica Domnului este reprezentatd iconografic in diferite ipostaze: pe tron ca imparateasd, calauzitoare a
drumetilor, tindndu-si feciorul pe genunchi sau umana poza a mamei alaptandu-si copilul.

Cele mai vechi icoane cunoscute dateaza din sec. VI. Punctul focal al picturii erau ochii, pozitia personajului
fiind totdeauna frontala. Figura sfantului este alungitd, dematerializata, ruptd de la pimant, plasatd pe un fundal auriu.
Opera de arta capata o valoare mistica, necunoscuta in Occident.

n sec. IX-X se constituie un sistem integral de ornamentare a templelor: ordinea Tn care sunt expuse scenele
biblice pe peretii si pe boltile lor. in icoane predomind un stil pur liniar, fonduri de aur, figuri in pozitii statice cu o
expresie sever asceticd, culori mai intunecate. Abia la sfarsitul sec. al XHI-lea inceputul sec. al XIV-lea pictura
bizantind Inregistreaga o noua si ultimad perioada de inflorire, care a fost legatd de raspandirea tendintelor umaniste in
cultira acelei epoci. Pictorii se staruie sa depaseasca limitele canoanelor statornicite ale artei clericale, sa-1 infatiseze pe
omul viu. Sunt create icoane portative lucrate in mozaic, cu o tehnicd de mare minutiozitate si finete. Se dezvoltd
deasemeneca icoana hagiografica: in centru un sfant, de jur imprejur - scene miniaturale din viata lui, aceasta da icoanei
mai multd naturalete. Minunate monumente din acea perioada sunt frescele manastirii Chora (astdazi moscheia Kahrie-
Djami) din Constantinopol. Dar aceste incercari au fost destul de timide §i inconsecvente, de aceea arta bizantina a sec.
XIV-XV n-a reusit sa se ridice pana la realismul Renasgterii italiene.

Contributia cea mai de seama a artei bizantine la arta universald o are mozaicul. Mozaicul era in perfectd
concordantd cu estetica neoplatoniciana ce fundamenta creatia artistului bizantin - prin mijlocirea caruia stralucirea
luminii si a culorilor apropia spiritul de perfectiunea invizibila. El isi avea originile in mozaicul roman din epoca tarzie,
dar se departeaza de la spiritul realist al lui, folosindu-se de imagini solemne, plasate pe un fond de aur pentru a sugera
supranaturalul credintei.

Mozaicul bizantin foloseste curbatura in valuri a peretelui plan si o usoara inclinare spre sursele de lumina si
spre in jos, unde este plasat privitorul. in redarea figurii umane caracterul simbolic al sdu se exprima prin frontalitate,
care impreund cu privirea fixa a ochilor neobisnuit de mari, constituie un semn de grandoare, solemnitate, sacralitate. in
profil erau reprezentate numai personajele rele, vulgare, odioase, ca de exemplu luda.

Locul unde era plasat mozaicul era dictat de norme precise, dogmatice si liturgice. Bustul lui Hristos - pe bolta
cupolei sau naosului; Fecioara - in abside; sfintii si Parintii Bisericii - pe pereti; patru apostoli pe 4 pinacluri de la baza
cupolei; Judecata de apoi - pe peretele interior de la intrare, iar Tn pronaos - scene din viata Fecioarei.

Pentru o exacta percepere artisticd mozaicul pretinde o lumind misterioasa si incertad, cum ar fi lumanarile
aprinse.

Mozaicul bizantin atinge faza de apogeu Tn sec. XI-XIl. Predomind spiritualismul, figura devine imateriala,
chipurile capata o expresie severa si asceticd, gama de culori 1si pierde nuantele impe- sioniste, devenind compacta si cu
culori separate. Se reduce si numarul mozaicurilor, deoarece edificiile cu plan de cruce greacd sunt limitate in spatiu.
Compozitiile devin simple si clare, cu un numar mai mic de personaje si sunt tratate in dimensiuni diferite in
corespundere cu o ierarhie precisd. Incepand cu sec. al Xll-lea, mozaicul apare mai rar, fiind inlocuit de fresca.

Din domeniul artelor plastice fac parte si ilustratiile de carte. Manuscrisele sunt ilustrate in culori vii, cu scene,
figuri, motive ornamentale.

O inflorire deosebitd cunoaste productia de obiecte de artd decorativa. Sunt folosite variate genuri si calitdti ale
materialelor, sursa de inspiratie fiind Orientul. Prin fantezie, rafinament in combinatia mai multor materiale, maiestrie
sunt create obiecte exceptionale. Cantitatea si stralucirea obiectelor de lux ca: ceramicd smaltuitd, porti sculptate in
bronz, sticlarie de lux, vitralii (sticla pictatd cu email), piese de mobilier, vase elegante lucrate cu pietre scumpe, veselad
de argint decoratd, icoane de argint aurit ori nu , obiecte emailate in retea metalicd, monede, bijuterii, podoabe



vestimentare, tesaturi de pret, broderii cu fir de aur, argint, obiecte religioase, relicvare, cruci - se datoreaza imenselor
resurse economice de care dispuneau curtea Imperiald, Biserica, manastirile, aristocratia, inaltii demnitari de stat.

Este mare contributia Bizantului la dezvoltarea arhitecturii medievale. inca in sec. V-VI arhitectorii bizantini
incep crearea unei noi sistematizari a oraselor, caracteristice pentru intreaga arhitecturd medievala ulterioard. in centrul
oragelor de tip nou se afla piata principald cu catedrala, de unde, Intretdindu-se in mod bizar, porneau strazile. Tot in
aceastd perioada apar si casele cu mai multe etaje si cu arcade. Mai tarziu se construiesc si resedinte fortificate ale
aristocratiei si oamenilor bogati.

Un 1nalt nivel al dezvoltarii capatd in Bizant arhitectura clericala. in sec. IV-V arhitectura raméane in cadrele
stilistice ale antichitatii tarzii: domind tipul de "bazilicd" fastuoasa cu 1-3-5 nave, folosind arhitrava in locul arcului Th
plin centru. Din sec. VI dateazd faimoasa capodopera bizantina - biserica cu cea mai mare cupold din lume - Sf. Sofia,
construitd in anii 532-537 din ordinul lui lustinian. Exteriorul ei este simplu, sever. Intrarea se face printr-o galerie
inchisa prin noua porti. Din prima galerie se intra in a doua, lunga de 60 m, iar de aici, prin alte noud porti, in nava
centrald: un imens patrulater (77 m x 71,7 m). Deasupra navei mediane, in centru, se inaltd cupola, fara tambur, cu
diametrul de 33 m si la o Tndltime de 56 m de la sol. Cupola este sprijinita prin 4 pandantive, pe 4 arce, sustinute de 4
stalpi enormi. Are 40 de ferestre si 100 de lampade masive de argint, fiecare cu cate 25 de lumanari. in ambele parti ale
cupolei se afld un sistem complicat de semicupole care se inalta treptat. Zidurile si numeroasele coloane din interiorul
catedralei au fost acoperite cu marmura policroma si impodobite cu mozaicuri minunate.

in sec. al IX-lea in arhitectura bizantind devine tot mai frecventd influenta armeand si gruzind, care se
manifesta prin constructia bisericilor pe plan de cruce greaca si care devine baza intregii arhitecturi bizantine de mai
tarziu. Din sec. XI decoratia devine mai bogata, folosindu-se randuri cladite in zig-zag de caramizi asezate pe muchii si
straturi Tn romb. incepand cu sec. al XV-lea exteriorul este decorat si cu sculpturi si fresce.

Sculptura. in sec. IV-V existau la Constantinopol multe sculpturi ale imparatilor si imparateselor. in anul 787
Conciliul de la Niceea condamna sculptura care glorificad corpul uman in loc sa glorifice frumusetea spirituald. Sub
influenta anticd clasica se afla doar basorelieful, motivele caruia capatd cu timpul in suprafetele decorate sensurile
simbolismului crestin. Se sculptau capitelurile sub forma de dantelarie influentata de broderia orientala.

Literatura. Literatura bizantind s-a format sub influenta crestinismului si antichitatii grecesti. Contactul
culturii bizantine cu literatura, istoriografia, stiinta, filosofia si arta antica greaca s-a mentinut timp de 1000 de ani, fapt
unic in Europa medievald. Literatura bizantind n-a avut genii ca Dante, dar a avut totdeauna o pleiada de scriitori de o
inteligenta si cultura remarcabile.

Autorii scriau in limba koine si si-au format un mod de a gandi si scrie foarte aproape de modelele clasice.
Sursele de inspiratie sunt bogate, variate, includ teme, subiecte, motive literare orientale (siriene, persane, arabe,
indiene), aspecte din viata imperiului. Limbajul de exprimare e frumos, sunt folosite multe mijloace stilistice. Se scriu
opere de retorica (paneghirice, oratii funebre, epistole), povestiri, biografii, amintiri, satire, pamflete, romane etc.

Literatura bizantina se caracterizeaza prin traditionalism, ale carui radacini pornesc din elenism. Totodata in ea
patrunde conceptia clericala despre lume si aceste tendinte se influenteaza reciproc. in sec. IV-VI erau raspandite pe larg
genurile antice, discursurile, povestirea erotica. Spre sfarsitul sec. VI apar noi forme literare ca poezia clericala
(gimnografia) in care se imbina spiritualismul abstract cu melodica si ritmica populara. in sec. VII-IX se raspandeste
genul citirii povatuitoare a vietilor sfintilor pentru masele largi. in ele se imbinau in mod bizar povestirile legendare
despre minunile si mucenicia sfintilor cu evenimentele reale si amanuntele cotidiene din viata.

n sec. al X-lea scriitorii i savantii bizantini colecteaza activ lucrari ale autorilor antici. imparatul Constantin
VII Porphirogenetul, Manuil II Paleologul, patriarhul Photius, Giorgios Cipriotul, 1nalti demnitari imperiali ca: M.
Psellos, Theodoros, Metochites; mitropo- liti, diaconi, calugari, functionari, dascili, au adus o mare contributie la cauza
pastrarii monumentelor culturii elenistice. Patriarhul Photius alcatuieste o colectie de recenzii la 280 de opere ale
autorilor antici cu extrase amanuntite din ele, numite "Muziobiblion" ("Descrierea unui mare numar de carti"). Multe
opere pierdute ale autorilor antici sunt cunoscute numai din extrasele lui Photius.

in domeniul prozei literatura bizantina si-a adus contributiile cele mai valoroase in scrieri cu caracter istoric,
opere hagiografice si cateva romane. Pasiunea cititorului bizantin era literatura istoricd scrisd de un mare numar de
autori (Procopius, M. Pseilios, Ana Comnena). Un alt gen epic cultivat in Bizant era romanul in proza. El este scris
urmand un stereotip dupd schema celebrelor romane ale lui Hesiod si Longos: doi tineri indragostiti intdmpina tot felul
de dificultati, pana cand intervin protectori generosi si 1i ajuta.

n sec. al Xlll-lea se desfasoard procesul de imbogatire reciproca bizantino-latina. Romania Latina devenise un
mijlocitor In transmiterea mostenirii culturale elenistice in Occident, mai ales in Italia. Au fost traduse in limba latina
multe opere de autori antici si bizantini. Partea greaca isi insusea si ea unele elemente ale culturii



Occidentului latin. Asa apare, spre exemplu, romanul cavaleresc grec, iar in poezia greaca se implantau elemente ale
liricii de curtuazie.

n sec. XIV-XV in literatura bizantina se intensificd tendintele umaniste, interesul fatd de personalitatea umana
in toate manifestarile ei. Operele autorilor bizantini sunt cunoscute de un numdar tot mai mare de tiri si popoare.
Literatura populard este reprezentatd printr-un numar mare de opere talentate ca: fabule, satire, cantece si poezii de
dragoste, "bocete" triste pentru tinuturile ocupate de turci si pentru regina oraselor - Constantinopol.

Muzica. Muzica bizantind culta era legata de Biserica, detinea un loc important in serviciul liturgic. Fiind pusa
pe note, ea ajunge cunoscutd in Occident si transmisa. Muzica bizantind nu are nimic comun cu cea greacd, ci mai mult
cu cea ebraicd. Are caracter monodie, nu cunoaste armonia, preferd imnurile, pe cind in Occident sunt preferate
psalmurile. La origine este de o mare simplitate, iar dupa sec. X melodiilor Ii se adaugd diferire inflorituri si modulatii
influentate de muzica araba. Imnurile erau cantate la slujba dimineata, seara si la liturghii in zilele de sarbatoare si
duminici.

Erau trei forme de imnografie: troparul (o singura strofa - sec. IV-V); condacul (15-30 tropare - sec.VI);
canonul din doud parti. Din sec. al X-lea la liturghii se foloseste orga. Se dezvoltd §i muzica laicd, dar neavand
privilegiul de a fi notata nu ne-a lasat informatii.

Teatrul. in Bizant reprezentatiile teatrale erau pregatite si prezentate pe cheltuiala statului. Din 179 sarbatori
anuale 101 erau cu prezentatii. In Constantinopol erau multe teatre, dar nu se jucau piese clasice, ci farse, bufonade,
subiecte luate din viata de toate zilele. Actorii erau de o moralitate dubioasd, dar deveneau celebri, castigau mult.

Citre sec. IX cu ocazia anumitor sarbatori in biserici sunt reprezentate epizoade dramatice cu subiect biblic.

Dupa cucerirea otomand mostenirea culturald bizantina este pastratd de catre poporul grec si alte popoare
balcanice, cat si de unele popoare slave datorita unitatii traditiei culturale si religioase ortodoxe.

CULTURA EPOCII RENASTERII

1. Notiunea de Renagtere

Renasterea e o miscare ce a constituit o epoca distinctd in istoria umanitatii, 0 epoca caracterizata prin mari
"explozii spirituale" si materiale, in general, printr-o efervescentd culturald. Aparitia acestei mari migcari a spiritului
uman a fost favorizatd de profundele transformari structurale ale societatii europene in devenirea ei de la feudalismla
noua societate, cea capitalistd, de acumulatiile i mai ales descoperirile din cAmpul cunoasterii umane, de nevoia de
adevar si rationalitate in explicarea realului, de renuntarea la dogme si de reintoarcere ia marile valori antice ale
umanitatii, de nevoia de afirmare nestinjenita a individualitatii umane.

Problema Renasterii a capatat de-a lungul secolelor interpretari divergente care au ldsat sd persiste pana azi
unele confuzii In definirea conceptului, a naturii acestei epocale miscari, a extinderii sale in timp §i spatiu, precum si
raporturile ei cu fenomenele istorice sau culturale. Tendinta permanentd de a exalta epoca Renasterii, idealizand-0
global, nediferentiat, se datoreazd realizarilor sale de ordin cultural, in special artei. Confuziile si aprecierile
contradictorii intervenite in timp au fost elucidate si corectate prin delimitari si precizari, incét, chiar daca nu s-a ajuns la
un acord unanim in toate chestiunile, problema Renasterii in globalitatea ei apare azi intr-o perspectiva sensibil
modificata.

Definirea si caracterizarea Renagterii a Tnceput in secolul al XIV-lea in Italia, prin punerea sub acuzatie a
Evului mediu de catre Petrarca, primul care formuleazad conceptul de "timpuri intunecate", de "barbarie" medievala.
Boccaccio este cel dintéi care defineste noua era culturald, atribuindu-i meritul restaurarii artelor dupa o lunga perioada
de uitare. Primul autor italian care a folosit termenul "Renagterea" (rinascita) in istoria artei a fost G.Vazari (1550).

in sec. al XVI-Iea umanistii francezi reiau teza contrastului dintre tenebrele medievale si noua epocd de
"renastere" a literaturii. Istoricii umanisti germani nu pot nega valoarea istorica si culturalda a Evului mediu, pentru ei
fiind perioada eroicd a germanilor. A. Durer recunoaste noua cultura si admira arta italiand recunoscuta acum. Pentru
Erasm, cultura medievala era o expresie a barbariei, In timp ce acum "au renascut" artele. Ideea umanistilor despre
renastere a ramas limitata la aspectele intelectuale si estetice ale culturii.

in sec. al XVIll-lea viziunea asupra Renasterii se largeste considerabil. Voltaire intelege ca Renasterea a
insemnat ceva mai mult decat doar o perioadd de mare avant a artei si literaturii, aducand in planul atentiei istoricilor



intreaga ambianta italiand a epocii - geniul poporului, dezvoltarea precoce a acestei civilizatii, prosperitatea sa
economicad uimitoare care a deschis calea progresului ratiunii si politicii. in explicarea culturii Renasterii, Condorcet
relevd evenimentele si elementele determinante, ca inventia tiparului si a noilor tehnici industriale, cucerirea
Constantinopolului, descoperirea Americii, reactia contra abuzurilor Bisericii catolice, Reforma care a incurajat
libertatea de gandire, studiul monumentelor antice.

Romanticii exaltd trecutul medieval, punand accentul de valoare pe irational, pe sentiment, pe credinta
religioasd si pe actiunea colectiva, idealizdnd tot ceea ce umanistii §i rationaligtii iluministi condamnasera ca
obscurantism si barbarie.

Pentru Hegel Renasterea reprezintd o reactie contra transce- dentalismului medieval, deci antiteza Evului
mediu §i precursoarea Reformei.

Jules Michelet in "La Renaissance (1855) este cel dintdi care defineste Renasterea ca o perioada determinata a
istoriei generale europene. Termenul nu mai este limitat la definirea unei epoci de stralucire artistica si literara, la
redescoperirea clasicilor, ci este aplicat unei perioade In ansamblul sau, si care ar fi fost animata de un spirit particular,
prezent In toate manifestarile vietii. Renasterea a insemnat "descoperirea lumii §i descoperirea omului”, iar arta
renascentista - o reconciliere a spiritului omului cu natura. Meritul lui Michelet consta in faptul ca a acordat conceptului
de Renastere o insemnatate universala si concret umana.

Pentru Nietzsche, Renagterea este marea epocd a Supraomului si o antiteza a civilizatiei crestine. Filosoful E.
Cassirer atribuie epocii renascentiste - inclusiv miscarii Reformei - meritul de a fi initiat conceptia stiintifici moderna
despre lume si tendinta europeana spre o libertate a gandirii.

Curentele de gandire romantice si irationaliste (care s-au prelungit si in secolul nostru) au cautat originile
Renasterii in Evul mediu. Alti autori au privit Renasterea ca o continuare a Evului mediu, afirmand ca a existat o
adevirata "renastere medievala", cd umanismul a fost o miscare nascutd in Franta medievala; sau ca filosofia moderna a
luat nastere odata cu filosofia medievald, pe care ganditorii Renasterii nu fac altceva decat sa o continuie, nici intre
stiinta scolastica si cea a Renasterii n-a existat o fracturd, ci doar o continuare.

Varietatea adeseori contradictorie a interpretarilor problemei Renasterii demonstreazd imposibilitatea de a o
defini cu o obiectivitate riguroasa si in termeni transanti. Gradul de interes al cercetdrilor Renasterii din secolul nostru a
variat si In functie de natura, de directiile si de amploarea fenomenului renascentist in diferite tari.

Remarcabilul culturolog romén O. Drimba in "Istoria culturii si civilizatiei" afirma, cd Renasterea este un
fenomen european, iar nu doar italian ... Termenul circumscrie nu numai un fenomen cultural, in spetd artistico-literar,
ci si o epoca determinata a istoriei, a civilizatiei si a culturii europene, - ale carei trasdturi caracteristice s-au definit
pentru prima data si in modul cel mai complicat in Italia, de unde a iradiat - la date, in proportii si in domenii diferite -
in alte tari europene. in sfera notiunii de Renattere se inscriu trei mari evenimente: miscarea intelectuala a umanismului,
Reforma religioasd si stralucita miscare artistica. in continuare O. Drimba mentioneaza, ca fenomenul istoric cultural
renascentist nu este unitar. Epoca Renagterii ramane impresionanta prin extaordinara ei varietate, prin optimismul
iremediabil, prin pasiunea aventurii si a libertatii, refuzand nu numai autoritarismul unor dogme, ci considerand si
moralitatea comportamentului ca fiind un dat limitativ si respectiv.

Nu se deosebeste de cele mentionate mai sus si afirmatia Iui I. Batlan ca Renasterea conceputd in sens larg
cuprinde ca principale componente: umanismul, Renasterea propriu-zisda si Reforma, toate momentele specifice ale
amplului proces de emancipare sociald si spirituala ce a facut trecerea de la Evul mediu la epoca moderna.

Delimitarea in timp a acestei perioade istorice a creat si creaza si ea controverse. Faptul este explicabil. Fiind
un fenomen european foarte complex, Renasterea a Tmbricat forme specifice de la o tard la alta. Nu a existat un
sincronism in evolutia culturala a acestor tari, iar pe de alta parte, chir marile domenii ale culturii - arta, stiinta, filosofia
etc. - au cunoscut o evolutie diferitd, inegala temporal si spatial.

Renagterea o vom incadra in timp intre jumatatea secolului al X1V-lea si sfarsitul secolului al XVI-lea.

2. Renasterea - tip de cultura de tranzitie.
Renasterea si Reforma

Nu e adevarat si faptul ca intre Renastere si epoca anterioara ei, Evul mediu, ar exista un Hiatus, ca ea a aparut
brusc, fard a fi pregatitd. Este adevdrat, ca istoria culturii se realizeaza prin depasire. Dar depasirea unei etape nu
presupune inldturarea ei totala, ci se realizeaza ca negatie dialecticd, respectiv prin afirmarea si prelucrarea valorilor



spirituale, asimilabile si negarea nonvalorilor si valorilor limitate. Dezvoltarea culturii, ca de altfel a fiecarui domeniu
social, presupune deci unitatea dintre continuitate si discontinuitate. in cazul nostru concret, o cercetare obiectiva poate
evidentia ca Intre Renastere si Evul mediu, pe de o parte, ca si intre Renastere si epoca moderna, pe de alta, existd
numeroase momente de continuitate.

Renagterea e nu numai renasterea antichitatii, dar o cotiturd cruciald de la conceptele religioase la cele
umaniste despre lume si om. in noua mentalitate umanistd omul e cea mai suprema creatie a lumii; ratiunea lui e forta
superioard supremd; organele de simt ale lui nu sunt capacitatile vicioase ale corpului, dar organele ratiunii - baza
cunoagsterii lumii, a esentei si legitatilor existentei; toatd lumea a devenit intruchipare a divinului, asa cum a fost mai
Tnainte Hristos; natura, lucrurile apar h forma lor sensorial-concreta, in relatiile lor rational-concrete, dar nu in raportul
fata de divin sau diavol.

Ideologia si mentalitatea renascentistd nu prezintd un sistem consecvent de idei materialiste, antireligioase. O
asemenea intelegere a naturii, societatii si a omului se va forma mai tarziu in epoca Iluminismului (sec. al XVIII-lea).
Congstiinta si mentalitatea renascentistd ¢ mai mult panteista, decét ateista, - de aceea omul a fost divinizat, dar n-a fost
pus in locul lui Dumnezeu; realitatea lumeascd e Inteleasd mitologic, dar nu e contrapusd mitului; materialul si
spiritualul, realul si idealul, pdmantescul si divinul, crestinismul §i pdganismul nu sunt antagoniste, ci laturi ale
intregului armonios. In aceasta tendinta céatre armonie, credinta In armonie §i unitate consta esenta culturii Renasterii si
cauza interesului ei fatd de cultura antica.

Baza sociald a Renasterii a fost starea economica specificd, care poate fi definitd ca o trecere de la feudalism
la capitalism (N. Conrad). Renasterea italiana e in acelasi timp si apusul Evului mediu si rasaritul Epocii moderne.
Aceasta cultura de tranzitie nu e nici medievald, dar nici capitalista.

Cultura Renasterii apare si se dezvoltd in orage. Orasul renascentist e orasul dezvoltat in mai multe domenii, cu
mestesugari si comert; un oras deschis, international, cu transport; oras multinational, religios, cultural si etnic poligam.

Cultura renascentistd nu e pur si simplu "culturd orageneascd a epocii feudale", ci e o forma a ei specifica,
nascutd de acele procese social-economice, care s-au creat in orasul medieval, cand in el au inceput sa se dezvolte
impetuos productia simpla de marfuri §i a comertului international, iar pe baza aceasta se forma un nou tip laic de
conceptie despre lume, opus celui religios si care si-a gasit sprijin in tipul antic al constiintei sociale. De aceea in "forma
cea mai curatd" Renasterea s-a manifestat in Italia. Anume aici calitatile tipologoce ale Renasterii s-au manifestat pe
deplin, deoarece in Italia dezvoltarea unui astfel de tip de oras a coincis cu posibilitatea invierii mostenirii culturale
antice.

Coincidenta acestor factori diferiti a creat conditii pentru aparitia rapida a unei calitati culturale noi, care nu
era nici feudala si inca nici capitalista si care avea o limpezime stilistica evidenta. in tarile si regiunile, unde acest
proces, din cauza lipsei anumitor factori, s-a taraganat secole, el n-a adus si n-a putut sd aduca la aparitia unei astfel de
organizatii culturale unicale. De pe aceste pozitii devine posibil raspunsul la intrebarea - dacd avem dreptul sa vorbim
despre Renastere si in alte raioane ale globului pamantesc.

Renasterea si Reforma. Departe de a fi un fenomen de ordin exclusiv religios, Reforma a fost evenimentul
dominant al primei jumatati a sec. al XVI-lea - si cu substantiale implicatii, conexiuni, consecinte in multiple planuri ale
culturii si civilizatiei.

Nascutd pe terenul unor tensiuni politice interne si internationale, precum si a unor transformari sociale
profunde, al unor probleme si conditii sociale deosebit de complexe, opera si rezultatele Reformei se vor recupera in
forme si proportii diferite pe cele mai diverse planuri ale istoriei culturale europene. in plan filosofic, contactele
Reformei cu miscarea umanistilor timpului vor fl aproape permanente. lar in campul artei, dinamica ei intelectuala si
spirituala se va resimti si in spiritul barocului.

Motivatia eruptiei miscarii reformatoare a fost ocazionatd de constiinta religioasa si de starea institutiilor si
practicilor ecleziastice.

Ultimii zece ani ai sec. al XV-lea au insemnat o agravare a dezechilibrului social si economic in Germania,
Franta, Italia, Elvetia si alte tari din Europa. Necesitatea unor schimbari structurale urgente era dictata de situatia in care
se gaseau clasele si categoriile sociale oprimate - ihtr-o masura sau alta - de sistemul social al timpului.

Important pentru intelegerea cauzelor si resorturilor intime ale Reformei este evidentierea faptului ca
programele de Reforméd aveau in vedere, chiar de la inceputurile lor, nu numai viata religioasa, doctrinele teologice si
institutiile bisericesti, ci si viata sociala si politicd in general.

Nemultumirile si revolta celor mai largi cercuri de reformatori erau determinate nu numai de dezordinile din
sanul Bisericii, ci si de injustitiile si de violentele din societatea civila, de privilegiile unor anumite grupuri, de structura
si administratia statelor sau a comunitatilor locale. Aceste cercuri, deci, voiau ca prin reforma Bisericii sd ajunga si la



reforma societatii; uneori la redistibuirea bunurilor, la instaurarea unei egalitati radicale intre oameni - caci toti sunt fiii
lui Dumnezeu.

Evenimentul de Insemnétate primordiald in cultura si civilizatia perioadei Renasterii, miscarea Reformei, cu
multiplele si variatele ei cauze, implicatii si consecinte, a insemnat o considerabila largire, influentare si modificare a
sistemului politic din Europa, si prin aceasta diferentiindu-1 in mod substantial de sistemul politic dominant in Evul
mediu.

Semnificativ pentru o asemenea "reforma totala" este documentul, aparut spre sfarsitul rdzboaelor husite,
intitulat "Reformatio Sigismundi" (1439). Documentul facea apel la imparatul Sigismund sa puna capat razboaelor din
Boemia si in deosebi, sd impuna intregii structuri sociale schimbari radicale, revolutionare. Documentul propunea nu
numai o profunda reforma de ordin moral al Bisericii, ci si o restructurare fundamentala a intregii societati in sensul
egalitarismului.

Astfel, iobagia sa fie abrogata total si definitiv; salariile si preturile sa fie fixate, {inand seama de interesele
celor saraci; oamenii Bisericii sd devind simpli salariati ai statului; bunurile manastirilor sd fie expropriate; sa fie
desfiintate grupurile mari de interese - ca breslele, sau ca marile campanii comerciale vinovate de urcarea preturilor.
Asemenea idei si propuneri de reforme radicale dovedeau ca in aceastd perioada Biserica nu mai inspira incredere in

Combatanti pentru ideile reformiste au fost: in Italia - Savonarola; Germania - Martin Luther; Franta - Jean
Calvin; Elvetia germana - Hulgreich Zwingli.

3. Umanismul de tip renascentist si promovarea individualismului

Baza ideologica a culturii renascentiste o constituie umanismul, conceptia laico-rationalistd despre lume. Ea
reflectd doar partial interesele si starile de spirit ale varfurilor sociale, fiind prin esenta sa o conceptie democratica,
antifeudalda despre lume, deoarece descatusa constiinta omului de toate prejudecatile de casta, corporative, clerical-
scolastice, contribuia la dezviluirea potentialului creator, la o viata activd, intensa in numele fericirii pe pamant.

incd in faza sa de inceput Renasterea a promovat o noui viziune umanisti. Umanismul s-a instituit Tn
Renagtere ca o valoare dominantd, reprezentind un larg proces de reinnoire culturald. Aceastd reinnoire se
caracterizeazd prin reinvierea antichitatii clasice si cultivarea unor discipline ale spiritului, precum: arta, filosofia,
gandirea sociala. Cu ajutorul acestor componente ale culturii umaniste se exalta valoarea omului ca fiinta reala, naturala
si sociala, iar atentia acordatd intelepciunii clasice era o expresie a admiratiei pentru intelepciunea umana, autentica si
libera, mai ales fata de dogme.

Termenul de "umanism" a aparut, dupa cum se stie, la inceputul sec. al XIX-lea. in renastere se folosea un alt
"umanist", cel ce se ocupd cu umanititile, adicad acel profesionist care se ocupa de disciplinele considerate
indispensabile unei educatii intelectuale de bund tinuta, ca: retorica, gramatica, poezia, fdosofia (mai ales etica) si
istoria. Umanistul trebuia sa scrie si sa vorbeasca frumos, si fie un erudit, sa stie latina §i greaca etc., pentru a putea fi in
planul practicului profesor, om de stat, istoric, poet, scriitor, moralist etc. Dincolo de ocupatiile lor, umanistii au creat
prin teorie si actiune un nou ideal de viatd, plasmuirea unei noi constiinte in care demnitatea si autonomia umana erau
ridicate la cote foarte Tnalte.

Continutul principal al umanismului 1l constituie cultul omului, situat in centrul universului, iar recunoasterea
geniului lui fauritor si a fortelor sale gigantice a marcat triumful principiului laic, aparitia unor noi forme ale constiintei
si individualismului renascentist. Unele elemente ale gandirii umaniste au fost prezentate inca in creatia lui Dante.
intoarcerea cu fata spre om, spre problemele vietii lui si ale imprejurdrilor reale in care fiinteaza cu scopul de a-i ame-
liora conditia sunt principalele preocupari ale umanistilor. Un adevarat intemeietor al umanismului si culturii
renascentiste a devenit Francesco Petrarca (1304-1337). Ideile umaniste ale lui sunt prezentate in poeziile lirice, scrise
in limba italiana populara ("Poezii pastorale”, "Cantonier"), in operele in proza scrise in limba latina, in dialogul
"Secretul”, Tn tratate, Tn numeroase scrisori.

Petrarca a devenit un mesager al noi culturi, care era orientatd asupra problemelor omului si care se sprijinea,
n primul rand, pe mostenirea anticilor. Lui 1i apartine meritul de a fi adunat si publicat manuscrisele autorilor antici. El
lega avantul culturii de dupa "un mileniu de barbarism" de studierea aprofundatd a poeziei si filosofiei antice, de
reorientarea cunostintelor spre dezvoltarea cu preponderentd a disciplinelor umaniste, in special a eticii, de libertate
spirituala i de autoperfectionare morala a personalitatii prin intermediul familiarizarii cu experienta istoricd a omenirii.



in "Despre ignoranta mea si a multor altora", Petrarca este de parere ca nu pot servi la nimic cunostintele, oricat si
oricare ar fi ele, daca ignoram sau dispertuim natura oamenilor, scopul suprem pentru care s-a ndscut. Dupa cum el
afirmd, ne-am nascut pentru a fi oameni buni: cultura (morald) are acest scop, ori nu are nici unul.

Petrarca a trasat In liniile cele mai generale programul de statornicie a noii culturi. Elaborarea lui a fost
definitivata de prietenii si adeptii lui - Boccaccio si Salutati, cu a carui creatie se incheie la Tnceputul sec. al XV-lea
etapa umanismului timpuriu n Italia.

in prima jumatate a sec. al XV-lea umanismul se transforma intr-o ampla migcare culturald. Centre ale acestei
miscari devin Florenta, Milano, Venetia, Neapole, iar mai tarziu Ferrara, Mantova, Bologna. Apar centre ale umanistilor
care 1si propuncau drept scop educarea unei personalititi libere si multilateral dezvoltate. Umanistii sunt invitati la
universitati sa tina cursuri de retorica, poetica, filosofie. Lor li se ofereau cu placere functiile de cancelari, secretari,
diplomati. Se formeaza o patur & sociala speciala - intelectualitatea umanista, in jurul céreia se constituie un mediu
stiintific §i cultural. Capatd repede amploare si prestigiu disciplinele umaniste. Are loc si o diferentiere de ideea
umanismului, in cadrul lui se evidentiaza diferite curente.

Unul dintre principalele curente din prima jumatate a sec. al XV-lea a fost umanismul civic, ale carui idei au
fost dezvoltate mai ales de citre umanistii florentini - Leonardo Bruni, Matteo Palmieri, Almanno Rinuccini. Acestui
curent i-a fost propriu interesul fata de problematica social-politica, care era examinata intr-o stransa legaturd cu etica,
istoria, pedagogia. Principiile republicanismului, libertatii, egalitatii si dreptatii, slunjirii societatii si ale patriotismului,
caracteristice umanismului civic, s-au dezvoltat din realitatea florentind - in conditiile democratiei populare, care mai
tarziu a fost inlocuita de tirania familiei Medici.

n cea de-a doua jumatate a sec. al XV-lea se constituie in umanismul italian incd un curent - neoplatonismul
florentin, ce s-a dezvoltat in cadrul activitatii desfasurate de Academia platonicd, un centru literar-filosofic al Florentei.
Ideile neoplatoniste au fost dezvoltate mai ales de catre umanistii Marsilio Ficino si Giovane Pico della Mirandola.
Neoplatonismul florentin a adus o contributie importantd la afirmarea liberei cugetari in filosofie. Ficino si Pico
considerau cd adevarul este unul singur, in orice forme filosifice sau religioase s-ar manifesta.

Promovator al ideilor umaniste, Eramus de Rotterdam (1469— 1536), supranumit "printul umanismului”,
considera omul ca fiinta cea mai desavarsita ce exista in naturd, In care se Intruchipeaza frumusetea corpului si darurile
sufletesti si care este facut pentru prietenie, pentru viata si colectivitate. in acest sens, ii servesc mijloacele sale naturale
si sociale: limba, ratiunea, afectivitatea, setea de adevar si dreptate. El crede foarte mult in cizelarea omului si a
umanului prin cultura.

Atitudinea sa umanistd se probeaza convingator in conceptia pacifistd de condamnare a razboiului, intr-0
perioada in care acesta, ca si conflictele violente intre nobili sau intre comunitatile religioase faceau ravagii. Dupa cum
rezultd din numeroasele scrieri ale lui Erasmus pe aceastd tema, razboiul este considerat a fi cea mai cumplita tragedie,
un "act de omucidere colectivad", "o pacoste a intregului univers" ce-I transforma pe om atat de mult, incat il coboara la
conditia de animal. Datoria de onoare a fiecarui domnitor, religios sau laic, este deci de a milita pentru pace, izvorul,
"mama hranitoare, binefacatoare si pazitoarea tuturor bunurilor care exista in cer si pe pamant".

Pe aceleasi coordonate se inscriu si Lorenzo Valla, Giordano Bruno sau Michel de Montaine. L. Valla
apreciaza ca omul se deosebeste de restul fiintelor si lucrurilor din realitate prin "libertatea interioara" si de aceea el
trebuie s nu-gi ia altd calduza in viatd decéat "ratiunea naturala". lar enciclopedistul Pico della Mirandola, abordand
problema locului omului in ierarhia cosmica (problema de dezbatere specifica scolasticii), il scoate din aceasta ierarhie,
conferindu-i libertatea de a alege orice treapta vrea, putand astfel sd-si fie siesi propriul creator, caci in aceasta consta
autentica demnitate umana.

Toti acesti ganditori au contribuit la schimbarea viziunii despre om si destinul uman prin numeroase teze ce
sustin rationabilitatea ca trasaturd distinctd a fiintei umane. Aceasta il ajutd "sa se facd" pe sine, sd nu mai apara ca o
creatie exclusiva a divinitatii, ci ca o fiintd ce are dreptul sa existe demn si liber, apt a se perfectiona prin educatie si
cultura.
multidimensionala, universald a individualitatii umane. De aceea, o altd caracteristici fundamentald a Renasterii o
constituie promovarea la cote neintilnite pana atunci a individualititilor.

Multi cercetatori, abordand aceastd "explozie" de personalititi de mare accent, considerd ca Renasterea ar fi
promovat - ca nici o altd etapa istoricd - individualismul. Este adevarat ca omul Renasterii era un "o/no singolare” -
navigator, explorator, scriitor, artist, filosof.

Ca semnificatie Tnsa "individualismul" presupune printre altele si o mare doza de egoism, de reducere a tuturor
conceptiilor, mijloacelor si scopurilor la tine Tnsuti, de anihilare a altruismului. Individualismul inseamna a fi pentru tine



si nicidecum pentru ceilalti. Nu se poate nega ca ar fi existat in Renastere si astfel de oameni in randul celor ce au durat
ceva In culturd. Noi credem 1nsa ca a sustine ideea dupa care individualismul ar fi notd definitorie, fundamentala a
Renasterii nu este adecvat realitatii. Mai mult, o astfel de teza ar stirbi foarte serios ideea umanismului renascentist.

Noi credem cd Renasterea are printre caracteristicile sale fundamentale nu individualismul, ci promovarea
individualitatii umane. Aceasta Inseamnd afirmarea la cote superioare si multidimensionale a unor personalitati ce au
ramas 1n istoria umanitatii ca repere umane extraordinare (Leonardo, Michelangelo etc.).

Epoca a impus cu necesitate astfel de personalitati cu capacitdti mentale extraordinare, dublate de vointe tot
extraordinare, genii ce au promovat cultul muncii si al caror patos a generat mentalitati si, mai ales, opere originale.
Toate acestea au dat o infatisare aparte epocii, revolutionand cultura si, prin ea, intreg edificiul social.

4. Naturalismul si panteismul in filosofie si stiinte

O altd realizare valoricaA a Renasterii §i caracteristicd esentiala, definitorie a ei a fost promovarea
naturalismului. In umanism intotdeauna au fost prezente tendintele filosofiei naturii. Omul si natura au constituit
obiectele constientizarii permanente in epoca Renasterii.

Redescoperirea naturii 1si ia inceputurile inca in secolul al XIV-lea in operele lui Petrarca si Boccaccio pentru
ca, mai apoi, toti reprezentantii acestei epoci, fie si literati, filosofi, artisti sau oameni de stiintd sd se indrepte spre
naturd. Pentru ei natura nu mai este un popas trecator al omului spre lumea "de dincolo", ci realitatea, unde acesta poate
si trebuie sa-gi traiasca propria viatd, cu satisfactiile si greutétile ei.

Apogeul infloririi filosofiei naturii se raporta la cea de a doua jumatate a sec. al XVl-lea. in dezvoltarea ei au
jucat un mare rol studiile religioase ale umanistilor si intr-o masura considerabila Reforma pregatita de ei. Discutiile
teologice despre predestinare, rasplata dupa moarte, despre justificarea prin credintd etc. au imprimat un caracter actual

Atentia principala a reprezentantilor filosofiei naturii era retinutd de problema raportului dintre natura si
Dumnezeu. Cautand sd depédseasca dualismul gandirii (care opunea spiritualul i materialul), ei concepeau lumea ca o
unitate a materiei si spiritului, inzestrau materia cu capacitatea de a se autoreproduce, insufletind-o totodatd. Natura si
Dumnezeu sunt acelasi lucru. in conceptiile filosofice ale Renasterii s-a constituit tabloul panteistic al lumii. Ideea
despre Univers ca o fiinta vie a condus la concluzia ca intre om si naturd, care au fost create din aceeasi substanta,
existd o legatura miraculoasd. Aprecierea naturii drept un "fauritor interior" independent, care trdieste si actioneaza
conform unor legi proprii, aduce intr-o oarecare masura la ruperea cu credinta medievald in Dumnezeu fauritorul si in
providenta divind. Acesta a fost un important pas pe indelungata cale a omenirii spre interpretarea materialista a
universului.

in filosofia Renasterii notiunea de natura era privita in raporturile sale fizice si mai ales matematice. Ea isi avea
explicatia in legile obiective care o guverneaza, lucru care a dus la formularea principiilor stiintei moderne. Pe de alta
parte, natura era inteleasd si in vechiul chip al presocraticilor, adica prin reducerea la elementele materiale componente,
uneori la o materie unica nediferentiata. Cele doud aspecte naturaliste isi gasesc locul deopotriva la mai multi ganditori
renascentigti precum: P. Pomponazzi, G.Cardano, B.Telesio, N.Cusanus, Pico della Mirandola, dar in special in
conceptiile filosofice ale lui Giordano Bruno.

Giordano Bruno (1548-1600) a pus bazele unuia dintre cele mai radicale si consecvente sisteme panteiste din
epoca Renasterii. Fiind un adept convins al teoriei lui Copernic, el a dezvoltat invatatura despre Universul unic si infinit,
care a existat vesnic, despre asemanarea Pamantului si cerului, despre multitudinea lumilor.

Naturii 1i sunt proprii doud caracteristici principale: dinamismul intern si ordinea. Natura este infinitd si in
acelasi timp intruchipare a ordinii si perfectiunii. Bruno sustinea ideea dupa care Pamantul nu este si nici nu poate fi
"centrul absolut" al lumii (datoritd infinitatii lumilor), ci el este doar unul dintre numeroasele corpuri ceresti aflat in
migcare neincetatd. Numarul acestor astre este infinit, §i nici unul nu are, asa cum se concepea in scolastica, privilegii
deosebite comparativ cu celelalte.

Dinamismul si infinitatea sunt determinate de opozitia contrariilor imanente naturii si care dau acesteia
caracterul eternitatii. Capacitatea materiei - Dumnezeu pentru miscare a fost numitd de Bruno drept "sufletul lumii®,
considerand ca tot ce existd este insufletit. Sufletul lumii si Dumnezeu se "asociazd" pentru a determina migcarea,
devenirea intregii lumi, fard de care aceasta n-ar fi ceea ce este. In acest mod, In viziunea specifica renascentista,
Dumnezeul crestin este "coborat" din planul transcendentului in cel al imanentei, el fiind deci inferior naturii,
identificAndu-se in ultima instantd cu natura. Divinitatea este in intregime "peste tot si in orice parte". in aceasta si



constd esenta conceptului panteist al lui Bruno. Asa dar, panteismul este consecinta fireasca a conceptiei naturaliste si el
s-a fundamentat in Renastere, fiind o caracteristica principala a acestei perioade.

Promovand naturalismul si ficand din om §i problematica lui centru de gravitatie si focar de semnificatii, nici
unul dintre marii oameni ai Renasterii n-au fost ateisti. Panteismul generat de naturalismul lor presupunea faptul ca
Dumnezeu si natura sunt principalele puncte de sprijin ale existentei, inclusiv ale existentei umane. Cu toate acestea,
doctrina panteistd contribuie la reabilitarea naturii, caci ea incepe a fi divinizata, capatindu-si caracteristici ce-i erau
negate de scolastica - rationalitatea si creativitatea. Prin divinizarea naturii se transforma gi statutul omului in existenta,
el nefiind doar creatie, ci si fiinta creatoare, demiurga.

Reabilitarea naturii din perspectiva autenticitatii ei existentiale, ca si noua viziune despre om ca fiinta capabild
de a crea, au dat nagtere unei noi conceptii despre stiinta si artd si, indeosebi, despre legatura nemijlocita necesara dintre
stiintd, artd si tehnica.

Daca natura este o realitate autentica, atunci adevarul trebuie cdutat in aceastd existentd. Cultul naturii a
determinat o imensa dorinta de a reabilita adevarul, de a obtine cunostinte cat mai adecvate despre realitate si renuntarea
la dogmele impuse de teologie prin denaturarea invataturii anticilor. Dar pasii spre adevar sunt extrem de anevoiosi.

Oamenii de stiinta renascentisti au fost in marea lor majoritate si filosofi ai naturii. Filosofia naturii contribuie
la instaurarea ideilor determinante cu privire la existenta legilor necesare si obiective ce guverneazd Universul, a
universalitatii si relativitatii miscarii etc., necesare fauririi unei stiinte a naturii.

Germenii stiintei moderne a naturii au aparut in Renastere. Noua stiintd s-a Infiripat atunci din preocuparile
practice, din cercetarile inginerilor si artistilor. in epocile precedente indeletnicirile practice, tehnica erau
desconsiderate. inainte de Renastere stiinta a influentat putin tehnica. in epoca Renasterii stiinta si tehnica se apropie si
chiar se unesc. Apare savantul-inginer ce era calduzit de un mare ideal profesional.

n acest context deosebit de complex se produc numeroase realizari in domeniul stiintelor particulare ce au
contribuit la inlaturarea stiintei aristotelice si pregatirea revolutiei stiintifice moderne.

Pentru formarea conceptiei noi asupra credrii lumii a avut o importanta exceptionald dezvoltarea astronomiei.
Un rol cu adevirat revolutionar in aceastd privinta i-a revenit marelui ganditor Nicolaus Copernic (1473-1543). El a
expus observatiile sale asupra corpurilor ceresti in cartea sa "Despre migcarile de revolutie ale corpurilor ceresti".
Aceasta a fost prima fundamentare matematici din istoria omenirii a ideei formulate anterior doar ca o ipoteza:
"Pamantul nu este centrul Universului si nu std pe loc (contrar celor afirmate in Biblie, precum si in lucrarile lui
Aristotel si Ptolemeu). El se roteste in jurul axei sale si Impreuna cu alte planete - in jurul Soarelui". nvatatura lui
Copernic a marcat Inceputul noii astronomii $i a cunoasterii stiintifice a lumii. Cu Copernic s-a depasit viziunea
traditionala ce se baza pe datele simtului comun si a devenit posibild intemeierea argumentatiei pe calcule matematice.

Deosebit de evidente erau succesele Tn domeniul matematicii - ele isi giseau aplicarea nu nuami in sfera
stiintelor naturii propriu- zise, ci si in viata economicd, in organizarea comertului, in constructii, in artele plastice.
Renasterea a recurs la calcul si masura, facand din matematica o metodologie generald a cercetarii stiintifice.

n domeniul geometriei s-au facut studii aprofundate, obti- ndndu-se rezultate valoroase cu privire la centrul de
greutate al tetrae- drului si piramidei etc.

Tot in Renastere se pun bazele studiilor asupra perspectivei, se contureaza algebra, desprinzandu-se de
geometrie, se inventeaza logaritmii de catre John Napier.

in domeniul fizicii se dezvolta indeosebi o fizica teoretica, dar care se baza pe conceptul natural, inldturand
speculatia de tip metafizic. Cercetarile converg spre corectarea modului real de comportare a corpurilor, ca si a migcarii
acestora din considerente practice. in interiorul acestor cercetiri s-au nascut hidrostatica si balistica.

Mutatii pozitive s-au produs si in domeniul medicinei, care se baza pe experiment si care a inceput sa practice

disecarea cadavrelor, fapt interzis pe parcursul mai multor secole de Biserica.
Cele mai profunde realizari in domeniul stiintei le-a adus Leonardo da Vinci. Leonardo, concepind observatia si
experienta ca principalele criterii ale adevarului, intemeiaza mecanica, cerceteaza legile miscarii, echilibrului si caderii
corpurilor, intrevede legea gravitatiei, reduce sunetul si lumina la forme ale miscarii, face disectii de cadavre,
proiecteaza tunuri, submarine, aparate zburdtoare, canale etc. El era un adept al metodei experimentale, in care credea
mult si care a si revolutionat stiinta, fiind aplicatd de multi reprezentanti - atat ai Renasterii, cat si ai epocii moderne.

5. Valorile artistice ale epocii Renasterii



Lumea artelor, primitd prin mostenire de la Evul mediu, era neomogena si razletitd. Mentalitatea renascentista
creazd pemize pentru evidentierea lumii artelor intr-un domeniu deosebit, necatand la faptul c¢a pictura, muzica chiar si
dansul erau numite stiinte (n-avem inca o deosebire clara intre activitatea artistica si cea stiintificd).

Renagterea a adus o noud conceptie asupra artei, ea fiind consideratd pana astazi perioada istorica a inegalabilei
frumuseti intruchipate in artd. Arta Renasterii depaseste tot ceea ce a fost caracteristic Evului mediu, oferind culturii
europene o noud conceptie despre lume, o altd imagine a formei, un nou raport intre om s§i spatiu. Investigarea si
zugravirea universului uman, reflectarea mai fideld a frumusetii sale reale si posibile, umanitatea si idealul de umanitate
fac obiectul artei, devenita indemn la autodepisire umana, elogiu ai vietii, strigat pentru o existentd deplina.
Emancipandu-se de teologie, chiar si atunci cand lucreaza pentru bisericd, ea se afirma ca un domeniu distinct de
activitate umand, de afirmare si de bucurie pentru om. Atra se ingrijeste de toate accesoriile unei vieti largi si elegante;
noul ideal de viata se manifesta in forme plastice, in locuinta, mobilier, imbracaminte.

Arta, devenind realista, iesind din spatiile sacrale, isi mareste functiile sale instructiv-educative si cele estetice.

Opera de artd devine un obiectiv de lux, marind prestigiul social al celui care o achizitioneaza, dar si a celui ce o
zamisleste. Astfel, inca din sec. al XIV-lea creatorii de arta incep sd nu mai fie considerati ca simpli meseriasi, breslasi,
ci ca artisti cu caracteristici morale si intelectuale specifice: independenta de spirit, preocupari filosofice si literare,
sensibilitate artistica, sensibilitate pentru munca etc.
Dupa cum am afirmat mai sus, toti artistii Renasterii pentru a reda cat mai fidel realitatea nu concepeau arta decat in
relatie strictd cu stiinta si tehnica, pentru ci ei credeau c atat arta, cat si stiinta aveau menirea sa reflecte natura cat mai
autentic si in toatd bogdtia formelor ei. De aceea, sculptorii, arhitectii, pictorii au studiat efectiv anatomia, geometria,
legile perspectivei sau alte discipline stiintifice. Scopul suprem era redarea in forme perfecte a adevarului. De aceea in
Renastere, cele doud valori fundamentale - adevarul si frumosul - erau concepute ca fiind ingeménate. Asa se explica,
de ce multe din marile spirite ale Renasterii s-au manifestat si ca artisti, si ca oameni de stiinta. Spiritul epocii impunea
0 nouad viziune despre raporturile dintre stiintd, tehnica si arta si ea a fost benefica, constructiva in planul tuturor acestor
domenii.

In epoca Renasterii arta a fost unul dintre cei mai importanti factori de promovare a umanismului. Omul si
valoarea sa, natura specifica a interioritatii sale, capacitatea sa demiurga, constiinta demnitatii omensti, in raport cu totul
ce fusese in Evul mediu etc., toate aceste sunt redate Tn sculptura, pictura, arhitectura, proza sau poezia acestei perioade.

Tustri maestri din aceasta perioada au faurit in domeniul creatiei artistice realismul renascentist. In cadrul lui s-
au constituit numeroase maniere individuale si scoli artistice. Pentru realismul renascentist sunt proprii interesul fata de
om si fatd de naturd, reflectarea lor veridicd, conceptia despre frumos ca armonie §i proportionalitatea stricta,
expresivitatea si plasticitatea imaginilor, maretia lor, ndzuinta spre generalizari, ce imbinau realul si idealul.

In epoca Renasterii artele plastice au atins culmi nemai- pomenite Tn dezvoltarea lor. Tn picturi si-au gasit
exprimare idealurile epocii, idealurile umaniste. Armonia dintre natura divinizata si om - cel mai perfect copil al naturii
- cel mai adecvat a putut fi redatd cu ajutorul culorilor, umbrelor, luminii. Pictura apare ca cea mai inaltd expresie a
frumusetii umane, frumusetii idealizate. in picturd apare nudul, corpul liber, cu forta barbateasca si gingdsia feminina.
Viata cotidiand, prezenta si reala, isi face loc mai intai in subiectele religioase, apoi se impune ea insesi.

Creatia artisticd nu mai este o expresie simbolica, nu mai reda exclusiv concepte, ci relatii. in loc de tipuri, de
idei generale sau simbolici, arta Renasterii redd lumea considerati ca realitate sensibila, scene, evenimente si persoane
reale: femei frumoase innobilate de bogatia universului lor interior, ca "Djoconda" lui Leonardo, madonele lui Rafael.

Cei mai remarcabili pictori ai Renasterii sunt:

Giotto, Masaccio, Filipo Lippi, Sandro Botticelli, Piero della Francesca, Perugino, Giovanni Bellini, Rafael,
Giorgione, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Titian, Durer etc.

n sculpturai ating un Tnalt nivel bustul-portret, statuile monumentale, arta reliefului, marcate prin plasticitatea
figurilor. Redarea corpului uman nu mai este facutd monumental pe o axa verticald, ca in statuile-coloane, ci pe una
curba, sinusoidald ce imprima corpului o unduire armonioasa. Michelangelo a reusit si reprezinte forta umanului Tn
varietatea formelor ei ("David", "Moise", "Noaptea", "Isus" etc.).

Cei mai mari sculptori, in a caror creatie s-a constituit stilul renascentist au fost Ghilberti, Donatello,
Verrochio, Michelangelo etc.

Arhitectura insesi este o expresie a umanismului, a omologérii tuturor insugilor care exprima noua conceptie
despre om si umanul din el. Baza stilului renascentist in arhitectura a fost pusa de remarcabilii arhitecti Brunelleschi,
Michelozzo, Alberti, Filarete, Antonio Rizzo, Bramante, Michelangelo, Rafael, Palladio etc. Cupola Bazilicii Sf. Petru,
Domul Santa Maria del Fiore, Palatul Pitti sunt constructii monumentale, grave, impunatoare, dar in acelasi timp senine
si armonioase.



Primul mare teoretician al arhitecturii renascentiste, Alberti, a extins problematica ei, incluzand Tn ea
urbanistica, o serie de probleme tehnice (decorul, materialele de constructie etc.), a elaborat amanuntit pe o baza
teoretica (matematicd) invatitura despre proportii. El a aplicat tezele lui teoretice in proiectele palatului Rucceiai din
Florenta, bisericii San Francesco din Mantova, in alte edificii.

Alte genuri ale artisticului, ca romanul, nuvela, poezia sau teatrul contribuie si ele prin reprezentanti de foarte
mare accent, ca: Servantes, Dante, Shakespeare, Benvenuto Cellini, Boccaccio, Torquato Tasso etc. la refacerea
imaginii despre om si lumea sa interioara, despre natura si esenta sa sau despre demnitatea omenescului, indltand omul
la rangul frumusetii supreme.

in aceastd epoca se editeaza numeroase carti de poeticd, se restabilesc genurile literare §i normele stilistice
antice. Limbile nationale sunt folosite in literaturd din ce in ce mai mult. Prima operd mare, care anuntd epoca
Renasterii, este "Divina comedie" de Dante. Petrarca e primul poet liric modern, iar Boccaccio este creatorul nuvelei
renascentiste.

Sentimentele omenesti In aceasta literatura sunt purificate de misticismul medieval, iar omul ca fiinta rationala
nu se supune orbeste providentei. Triumful dragostei de viatd, rdsul ca facultate superioard omeneasci i ca arma de
luptd impotriva obscurantismului feudal sunt trasaturile caracteristice ale romanului scriitorului francez F. Rable
"Gargantiua si Pantagruel". Literatura antifeudala recurge la satira, umor, ironie pentru a demasca obscurantismul
religios.

Renovarea genului epic se face mai ales prin roman. Cea mai profunda creatie epica realista este romanul "Don
Quihote" de Servantes, Tn care-i zugravita cu egald maestrie narura umana in toatd profunzimea ei si viata sociala a
Spaniei din sec. al XIV-lea.

Cel mai mare dramaturg al Renasterii este Shakespeare, ale cdrui comedii si tragedii, imbinare de real si
fantastic, raméan creatii neintrecute in literatura universala.

in teatru apar noi piese patrunse de idei umaniste. Jocul actorilor se deosebea prin fortd epica si pasiune.
Trasaturile distinctive ale artei teatrale din perioada Renasterii care determinau caracterul ei realist, erau: reflectarea
contradictiilor din realitatea inconjuratoare, valorificarea traditiilor artei populare, patosul viguros, Tmbinarea tragicului
cu comicul.

in epoca Renasterii a Inceput profesionalizarea teatrului, a luat fiintd teoria dramaturgiei §i artei actoricesti, au
fost zidite primele edificii de teatru. Arta teatrald din epoca Renasterii a atins o inaltd dezvoltare in Italia, Spania,
Anglia. Cea mai valoroasa realizare a teatrului italian a fost comedia del'arte (sec. XVI). in dramaturgia lui Servantes si
Lope de Vega s-a realizat intr-o masura considerabild o sinteza a teatrului popular si a dramei literare. Teatrul epocii
Renasterii a atins cea mai mare perfectiune in creatia Tui Shakespeare, ale carui drame, ca si cele ale "renasterii
franceze", au fost elogiate de M. Eminescu si contrapuse teatrului melodramic al timpului sau.

Unul din fenomenele cele mai tipice Tn muzica din epoca Renasterii a fost dezvoltarea vertiginoasa a genurilor
muzicii laice, ca frotolele, cantonetele, vilanelele - in Italia; cantecul popular (chanson) - in Franta, romansero - Th
Spania; baladele - in Anglia, caracterizate prin continutul lor umanist §i expresivitatea pitoreasca, prin influenta
exercitatd de muzica populara.

Una din realizérile de varf ale artei muzicale dramatice a fost aparitia operei in Italia, Spania, Anglia, Polonia.
Apare "stilul sever" al polifoniei, considerat si pana astdzi o treapta valoroasa in istoria polifoniei, apar scoli polifonice
nationale. Ele contribuie la nasterea uneia dintre cele mai inalte forme contrapunctice - fuga. Melodiile devin fluide,
cantabile, bazate pe Tnsusirile muzicii populare.

infloreste muzica instrumentald, care largeste mijloacele de expresie a instrumentelor cu claviatura (orga,
clavicordul, clavesinul), ale celor cu arcus (vioara, viola, lira).

Epoca Renasterii s-a incheiat cu aparitia unui stil independent - al muzicii de camera. Tendinta spre omofonie
si sporirea vadita a rolului, pe care 1l capata modurile major si minor, duc la crearea unor noi genuri muzicale: opera,
cantata, oratoriul, cintecul pentru o voce. Datoritd dezvoltarii teoriei si esteticii muzicale au fost elaborate studii
referitoare la notatia muzicald, alteratia modurilor, transpozitie, polifonie si acordajul instrumentelor.

Aceasta perioada distincta de mare eficienta culturala n-a fost scutitd de mari contradictii. Dacd multi umanisti
au militat pentru pace, totusi razboaele au continuat in forme mult mai variate si deosebit de sangeroase. Daca adevarul
a fost cautat si dezvaluit in filosofie, stiintd sau arta, Biserica a fost atunci un teribil opozant fata de tot ce era nou, fata
de tot ce insemna gandire libera, stiintifica, reprimand sever tot ceea ce se considera a fi contrar intereselor sale. in chiar
apogeul sau, Renasterea a cunoscut o intoleranta ce facea ca rugurile sa mistuie nedrept pe unii dintre cei mai valorosi
reprezentanti ai umanitatii: G. Bruno, Miguel Servet s. a.



ntr-o astfel de atmosfera in care demnitatea omenescului, adevarul sau alte valori erau platite cu jertfa suprema, cu atét
mai mare ne apare astdzi meritul acestor titani, ce au trait si creat In Renastere. Majoritatea acestor reprezentanti ai
geniului uman n-au dat inapoi in fata misiunii nobile de a cunoaste autentic realitatea si prin cunoastere si actiune sa se
ridice pe noi trepte atat ei, cat si intreaga omenire. Prin ei s-au instituit Tn lumea noastra valori inestimabile, pietre de
temelie in domeniul creatiei culturale fara de care demnitatea omenescului, ca si progresul socio-uman, s-ar fi realizat cu
si mai mare greutate.

Cultura epocii moderne si contemporane

CULTURA SECOLULUI AL XVII-LEA

1. O noua paradigma a culturii

Secolul al XVIll-lea a deschis o noud epoca in istoria universald - epoca formatiei capitaliste. inca in epoca
Renagterii se incheaga sistemul capitalist de productie si acumulare de capital, creste forta tinerii burghezii, se
intensifica centralizarea statelor europene. Aceste procese se intetesc in sec. al XVIl-lea si le permit tarilor europene
avansate deja la inceputul secolului al XVIll-lea sa intre in epoca civilizatiei industriale, care a durat timp de aproape
trei secole, pana la mijlocul secolului al XX-lea, cand in tarile avansate are loc trecerea la faza postindustriala a
dezvoltarii civilizatiei. Cu sec. al XVIl-lea incepe istoria moderna. Anume de aceea sec. al XVIl-lea joaca un rol esential
si crucial in procesul de trecere de la oranduirea feudald la noua formatie capitalista.

Sec. al XVIll-lea a fost un secol tensionat, dramatic, de transformare a oranduirii vechi si de instaurare a noului
sistem de organizare a vietii si a Intregului organism social. in sfera economica aceasta s-a manifestat prin destramarea
relatiilor feudale, aparitia manufacturii, aplicarea muncii salariate, formarea pietei europene si mondiale, acumularea de
capitaluri importante, expansia coloniald extensiva. Procesul acesta se dezvoltd neuniform in tarile Occidentului. in
Anglia, Olanda, Franta civilizatia se dezvolta mai intensiv. in tarile Europei Centrale si de Est, in Germania, Italia,
Spania - principiile oranduirii feudale s-au dovedit a fi mai stabile.

Dezvoltarea neuniforma si schimbarile vertiginoase din tarile europene s-au manifestat si in sfera politica. Apar
noi clase politice, se constutuie statele nationale, izbucnesc revolutii burgheze si la putere vin noi forte politice.
Revolutiile din Olanda (sec. XVI), Anglia (sec.XVII), Franta (sec. XVII), revolutiile burgheze din alte tari europene in
sec. al XIX-lea au devenit cataclisme sociale de amploare uni- versal-istorica, care au transformat complet aspectul
civilizatiei umane. in sec. al XVIl-lea apar noi forme politico-statale de organizare a societatii, cum ar fi: monarhia
constitutionald in Anglia, monarhia absolutd in Franta, Danemarca, Suedia. Distrugitorul razboi de 30 de ani - 0
catastrofa de proportii nationale din Germania - a aruncat aceasta tard din punct de vedere economic si politic cu cateva
secole In urma. O statalitate slaba si farmitata era caracteristica pentru Italia, Spania, Porutgalia si alte tari europene. Cu
toate acestea sec. al XVII- lea a demonstrat civilizatiei europene legitatile istorice universale si ireversibilitatea lor Tn
procesul de trecere a omenirii spre civilizatia industriala.

Aceasta dominanta istorica s-a manifestat pregnant in sfera spirituala. Progresul cardinal in mentalitate, modul
de cugetare si de interpretare a realitatii, imaginea noua a lumii, problematica filosofica din sferele religioase si artistica
ne permit sa afirmam, cd are loc formarea unei noi paradigme a culturii, care, dezvoltindu-se, va exista pana la sfarsitul
sec. al XX-lea. in ce consta esenta acestei noi paradigme a culturii?

eSubstituirea conceptiei traditionale teologice prin cea rationald, teoretico-stiintificd. Sec. al XVlIl-lea s-a
remarcat printr-o adevarata revolutie a mentalitatilor, devenind primul secol al stiintei in sensul contemporan al
cuvantului. Sistemul teologic, scolastic si speculativ este inlocuit prin cunostinte care pot fi verificate prin investigatii
pe baza matematicii si a experimentului. Se produce diviziunea definitiva a credintei si stiintei.
traditionald teocentristd conform careia lumea se supune providentei Divine este inlocuitd printr-o noud conceptie
conform careia omul este o fiintd demiurgd, un titan si virtuoz, capabil cu ajutorul ratiunii si stiintei sa dirijeze



Universul. De acum 1nainte omul se considera stapan al lumii, putere suprema careia ii este menit sa invinga in lupta cu
natura care i se opune. Anume in sec. al XVIl-lea aceastd dihotomie s-a fixat in ratiunea filosificad ca contradictie a
subiectului (principiul activ, omul) si obiectului (principiului pasiv, natura). in sec. al XX-lea a fost nevoie de mari crize
si catastrofe ale naturii si societdtii ca rezultat al acestei atitudini, pentru ca aceste conceptii sa fie clatinate.

oin conformitate cu necesitatile dezvoltarii sistemului de productie capitalist, care avea nevoie de o concepere
adecvata a legilor naturii, stiinta si alte sfere de activitate spirituald capata o orientare practicd, devine vitald si utila,
menitd sd se materializeze in viatd, sa ilumineze ratiunea si sa asigure dezvoltarea progresiva a societatii. F. Bacon a
exprimat acest lucru prin laconicul: "Stiinta este putere". Cunostintele 1l fac pe om sa fie activ, intreprinzator, puternic.
Cat de evident se deosebeste aceasta idee de conceptia crestina despre pacatul orgoliului uman, superioritatea credintei
fata de cunostinte si "fericirea celor saraci cu duhul".

eConform revolutiei intelectuale, conceptia despre lume a omului Epocii moderne se secularizeaza, Se
elibercaza de dogmele religioase, teologie si etica crestind. Libera cugetare apare in sec. al XVIlI-lea, insa ateismul se
afirma in stiinta si filosofie In epoca Luminilor si in secolele XIX si XX, fapt exprimat de F. Nietzsche 1n aforismul sau:
"Dumnezeu a murit". Insd moartea lui Dumnezeu a introdus in mentalitatea noului om european si elemente de framan-
tare si dezorientare, paralel cu Inalta apreciere de sine. Distrugerea imaginii Universului stabil dirijat de iubitorul si
dreptul Creator il lasd pe om singur cu imensul univers, cu infinitul cosmosului, 1i inspird un sentiment tragic de
singuratate, parasire si disperare. Stiinta, pretinzand la rolul lui Dumnezeu, asa si n-a fost in stare sa ocupe locul lui.

Deprimarea in constiintd deja in sec. al XVIl-lea a dat nastere manierismului si stilului baroc, care au gasit
exprimare in tragediile lui W. Shakespeare, in creatiile lui M. Servantes, iar in sec. al XIX- lea s-au transformat intr-o
durere romantica universala - pesimismul lui A. Schopenhauer si nihilismul lui F. Nietzsche. Aceasta bivalenta - maretia
- nulitatea omului Tn lume - atribuie culturii Epocii moderne un dramatism intrinsec.

eMentalitatea omului culturii noi europene, care isi creaza activ viata sa, bogatiile spirituale si materiale, Tn
comparatie cu stabilitatea traditionald a culturii Evului mediu are un caracter dinamic. Aceste stari de spirit au fost
exprimate de poetul englez din sec. XVII G. Donne: "Lucrurile stau cu atat mai bine, cu cat mai des ele se schimba". Se
inteteste procesul dezvoltarii istorice a societatii, in constiintd apare ideea dominantd a miscarii si progresului. Daca
Renagterea pune la baza ideile trecutului - clasicismul antic, idealizandu-le, cultura epocii moderne este avantatd in
viitorul, care este reperul adevarat al prezentului. E adevarat, cd mentalitatea crestina este si ea avantata in viitor, in viata
vesnica, iar ea se afla in afara vietii, in lumea de dincolo de mormant. Noua culturad europeana se dezvolta in spatiul vital
real al omului capabil sa se perfectioneze pe cdile rationalismului, instruirii si a vietii active. Omul Epocii moderne este
arhitect al propriului destin, este in stare, dupa sfatul lui N. Machiavelli "de a ghionti destinul pentru a-l supune”. Toate
aceste idei inspirate si dinamice isi au originea intr-un singur principiu - credinta in ratiune ca forta reformatoare a
istoriei.

Acestea sunt pe scurt particularitatile culturii Epocii moderne. Sa analizim 1n ce mod se intruchipeaza aceste
idei fundamentale 1n asa sfere spirituale cum sunt filosofia si stiinta.

2. Stiinta si filosofia in cultura secolului al XVII-lea

Dacd in Evul mediu forma dominantd a culturii era religia, in Epoca moderna acest rol ii revine stiintei.

Totodata, trebuie si mentiondm ca acestea erau stiintele naturale: astronomia, fizica, chimia, mecanica, botanica,
fiziologia si, desigur, matematica ca instrument universal folosit de toate stiintele naturale.
Interesul fatd de aceste stiinte a apdrut deja in Epoca Renagterii. E suficient a aminti aici lucrarile lui N. Kopernik, G.
Bruno, Y. Kepler, insé sec. al XVII-lea e remarcabil printr-un salt calitativ in dezvoltarea cunostintelor stiintifice. Prin
ce S-a manifestat acest salt? in primul rand, cunostintele stiintifice din sporadice si razlete se constituie Tntr-un sistem
logic, in care fiecare stiintd se dezvoltd in cadrul unei paradigme de cunoastere unice. in al doilea rand, bazd a
cunostintei stiintifice devine experimentul, datele cercetarilor, care sunt indreptate spre obtinerea cunostintelor
obiective, exacte. Acest salt in stiinta era determinat de dezvoltarea tehnicii si a productiei materiale: descoperirea
telescopului si a microscopului, prafului de pusca si a armei de foc, busolei, masinilor-unelte, dezvoltarea manufacturii,
extinderea comertului, descoperirea cailor maritime noi. O importanta deosebitd a avut perfectionarea tiparului inventat
inca 1n 1434 de catre Y. Guttenberg. Ca rezultat, Europa secolului al XVII- lea a devenit arena revolutiei stiintifice, care
pregatea, la randul sau, revolutia industriald din secolele XVIII si XIX. Dar care sunt manifestdrile revolutiei
intelectuale din secolul al XVI1-lea?



O prima actiune a revolutiei stiintifice a fost dezvoltarea teoriei heliocentrice, formulate la inceput de N.

Kopernic. Un aport considerabil la aprofundarea ei au adus G. Galilei, T. Campanella, Y. Kepler. in locul sistemului
geocentric al lui Ptolemeu, care domina din epoca elinismului, si in conformitate cu care pamantul reprezenta un centru
nemiscat al unei lumi Inchise si finite, a fost recunoscuta conceptia cu privire la un univers dinamic, in care Pamantul se
roteste nu numai in jurul axei sale, ci §i In jurul Soarelui. Care a fost socul suferit de contemporani la aceastd
descoperire se poate de constatat din cuvintele unuia dintre ei: "Dintr-o miscare un astrolog innebunit a fortat Pamantul,
care in decurs de 6000 de ani a stat nemiscat pe pilonii sdi, sd inceapa a se invarti cu o viteza nebuna in jurul axei sale si
asemenea unei musculite sd circumscrie cercuri in jurul Soarelui". Argumentarea heliocentrismului Universului a
transformat Pamantul dintr-un centru al lumii intr-o planeta obisnuita si a pus la indoiald maretia si divinitatea omului.
De meditatii amare i indoieli cu privire la acest fenomen sunt patrunse lucrarile marilor filosofi ai acelui timp: "Eseuri"
de M. Montaigne, "Pensees" de B. Pascal, fapt care, printre altele, n-a influentat asupra dezvoltarii ulteroare a teoriilor
stiintifico-naturale. Noua mecanica cereasca si fizica noua este elaboratd in mod intensiv de G. Galilei, care a extins
cunostintele despre limitele Universului, fiind numit "Columb al cerului", si este argumentat matematic de Y. Kepler. $i
cu toate cd domina inchizitia, spre sfarsitul secolului al XVII-lea sistemul lui Ptolomeu devine un anacronism chiar si
pentru un filistin.
Au fost obtinute succese mari in diferite domenii ale fizicii: mecanica, optica, hidraulica. Legile staticii au fost studiate
de catre savantul englez Stiven. W. Gilbert a descris fenomenul magnetismului §i a pus temelia stiintei despre
electricitate. E. Toricelli a studiat presiunea atmosferica si a inventat termometrul cu mercur. Descoperirea de catre W.
Harvey a sistemului circulatiei sanguine la om si a mecanismelor activitatii vitale a organismului a marcat inceputul
revolutiei in medicina.

Sunt mari realizdrile in matematica. G. Cardano rezolva ecuatii de gradul trei si patru. P. Fermat si R. Descartes
intemeiazd geometria analiticd. R. Descartes, G.V. Leibniz, B. Pascal lucreazd asupra marimilor infinitezimale. in
matematicd se introduce notiunea de "marime variabild", fapt care pregateste terenul pentru apariia calculului
diferential si integral.

Are loc acumularea de cunostinte in chimie, biologie, zoologie, mineralogie, geologie. Sunt incontestabile
realizérile in medicind, fiziologie si anatomia omului.

Revolutia stiintificd din sec. al XVII-lea s-a incheiat cu lucrarile lui I. Newton (1643-1727). Explicarea
descoperirilor facute pana la el in astronomie, fizicd si mecanicd, imbinarea lor intr-un sistem unic armonios, la baza
caruia sunt puse dovezi matematice, a fost obtinutd in descoperirea de catre Newton a legii gravitatiei universale.
Principala sa lucrare "Principiile matematice ale filosofiei naturii" contine un nou tablou al universului armonios si
fundamentat matematic.

n sec. al XVII-lea stiinta se afirma ca un factor unanim acceptat al culturii. Din punct de vedere institutional,

aceasta se manifesta prin aparitia unor societati stiintifice Jiine organizate. Primele societati de acest fel, care interpretau
stiinfa ca o parte integra a invatamantului general, au fost: Academia rasilor (adica celor ageri ca rasii) din Roma (1600),
Academia practicd din Florenta (1651), Societatea Regala Londoneza (1662) si Academia Regala de Stiinte din Franta
(1666).
Ca rezultat al revolutiei stiintifice din secolul al XVII-lea s-a conturat nu numai o noud conceptie despre lume, ci se
dezvolta si 0 noud metoda de cunoastere stiintifica a lumii. Acestea sunt, fara indoiala, probleme cu caracter filosofic.
Este interesant si faptul ca ele apar in domeniul stiintelor naturale si se elaboreaza ca o noua metodologie filosofica a
cunoasterii de 1nsasi savantii naturfilosofi. in perioada cercetatd de noi aceste conditii determina deplasarea accentului
n filosofie spre sfera problemelor cunoasterii, in domeniul gnoseologiei. Problema metodei stiintifice devine problema
principala.

La inceputul secolului al XV1I-lea in filosofie a aparut o orientare mecanicist-matematica. G. Galilei afirma ca
lumea materiald se supune legilor mecanicii §i pentru cunoasterea ei este necesard metoda matematica. Fondatorul
materialismului englez F. Bacon (1561- 1627) a argumentat metoda inductiva a cunoasterii bazata pe experiment. Acest
filosof, o personalitate cu interese si cunostinte multilaterale, rupe toate legaturile cu filosofia traditionala si scolastica
teologica, pe care el le-a asemuit cu o "céalugarita sterila" si fundamenteaza o noud cale a cunoasterii stiintifice - metoda
experimental- inductiva a stiintelor naturale. El vedea scopul cunoasterii stiintifice in "cresterea puterii omului asupra
naturii". F. Bacon e considerat pe drept cuvant unul dintre primii oameni remarcabili, care a dat stiintei o noud orientare,
punédnd-o in dependenta directa de progresul culturii materiale.

Un rol deosebit in procesul de afirmare a noii metode stiintifice a avut R. Descartes (1596-1650). insa, spre
deosebire de F. Bacon, el a promovat pe primul plan nu experimentul, ci perspicacitatea patrunzatoare a intuifiei.
Descartes afirma, ca fiind dotat cu o minte agera poti in mod rational sesiza lumea, experimentul fiind in acest caz un



mijloc auxiliar al gandirii. "Cuget, deci exist" afirma el, croind astfel calea spre elaborarea metodei deductive. in
filosofie aceasta conceptie a primit denumirea de rationalism, spre deosebire de empirismul lui Bacon. Bazandu-se pe
logica deductiva, postulatele evidente ale ratiunii §i dovezile matematice, Descartes a creat un sistem stiintific al
cunostintelor filosofice despre natura, sau "filosofia stiintelor naturale". nsa tot ce se afla in afara fizicii si matematicii -
domeniile credintei, pasiunilor, dragostei, vointei, moralei - n-a intrat in acest sistem. Aceastd substantd spirituald
nespatiala e trecuta de el in sfera revelatiei, a ideilor divine si Providentei.

Pe baza conceptiilor filosofice ale Iui Descartes si a altor savanti din secolul al XVII-lea poate fi urmarit procesul
incordat si chinuitor de secularizare a cunostintelor filosofice, teama de o ruptura brusca cu biserica si religia. in
legatura cu aceasta nu poate fi neglijat faptul ca Epoca moderna a inceput cu Contrareformatia, iar inchizitia il
condamna la moarte pe G. Bruno in 1660 si intenteaza un proces asupra lui G. Galilei, care a ramas viu numai datorita
faptului ca s-a dezis Tn public de conceptiile sale. Ultimul proces al inchizitiei a avut loc relativ nu demult - in 1827 n
Spania.

De aceea nu trebuie sa ne mire faptul ca viziunile noi in filo- sofie de multe ori se afla In vecinatatea celor
traditionale, iar metoda noud ce explica natura cedeaza in fata materiei spirituale complicate a lumii umane. Cu toate
acestea, n filosofia secolului al XV1I-lea se elaboreaza conceptii universale mecaniciste despre lume, in care isi gaseste
locul si societatea umana. Filosoful englez T. Hobbs (1588— 1679) elaboreaza o "fizica sociald" a sa, in care sistemul
social e reprezentat in forma unui gigantic mecanism de ceasornic si care este analizat, respectiv, conform legilor
mecanicii. De aceeasi metoda se foloseste si asa o minte lucida ca B. Spinoza (1632-1677), care a elaborat "etica” sa -
filosofia moralei. Bazandu-se pe metodologia logico-inductiva, elaboreaza teoria "dreptului natural" filosoful materialist
englez J.Locke (1632-1704).

In stransd legatura cu revolutia stiintifica in Europa se desfasura si revolutia in invatimant. Se democratizeaza
scoala primard, se intensificd procesul de secularizare a invatamantului universitar, apar institutii de invatamant
specializat: scolile de navigatie maritima in Portugalia, Spania, Anglia, Olanda; scoala farmaceutica si scoala de
ambasadori (cu studiere a limbilor strdine) in Rusia. S-a constituit pedagogia ca ramurd specializata a stiintei: o
contributie deosebita a avut in acest sens I. A. Komenski (1592-1670). El a elaborat teoria didacticii, a scris un sir de
manuale pentru Invatdmantul scolar si de familie, a elaborat sistemul de instruire pe clase si lectii i a propus sistemul
scolar unic de invatamant, bazat pe ideea continuitdtii - din copilarie pand la maturitate. Se dezvoltd sistemul de
biblioteci si editare a cartilor.

Deci, sec. al XVll-lea a devenit secolul stiintei si al metodei noi de cunoastere, secolul revolutiei intelectuale si
al sperantelor luminoase in triumful ratiunii nu numai in cunoastere, ci si in alte sfere ale culturii umane.

3. Cultura artistica a secolului al XVII-lea

Sec. al XVIl-lea mai este numit si "secolul geniilor". Pe langa numele marilor savanti si filosofi amintiti mai
sus istoria a pastrat o pleiadd de genii de cultura artisticd, care prin nivelul lor general si filosofic de concepere a lumii
nu cedeaza, ci chiar depdsesc inteligenta savantilor. Acestia sunt: Racine, Corneille, Moliecire, Rembrandt, Rubens,
Bernini, Velasquez, Paussin, Lope de Vega, La Fontaigne, La Bruyere, Donne, Colderon, Boileau, La Rochefoucauld si
multi altii. Apare intrebarea fireasca: cum de a putut arta, scopul de baza al careia este dezvaluirea domeniilor estetice,
emotional-expresive ale vietii, si se dezvolte in cadrul unei noi paradigme a culturii de orientare rationalistd si
naturalist-stiintificd? Doar la prima vedere, aceste principii sunt striine artei, fiind un mediu benefic pentru dezvoltarea
stiintei nu si al artei. Sa incercam a intelege.

Urmeaza sd recunoastem, cd din punct de vedere artistic secolul al XVII-lea intr-o anumita masura cedeaza
epocii precedente - a Renasterii, care se caracterizeaza printr-o eruptie a activitatii estetice, ce nu s-a mai repetat in
istoria societdtii umane. Si totusi veacul al XVII-lea in mare masura a ramas succesor demn al marii culturi
renascentiste. Principalul constd in faptul ¢d noua orientare teoretic- stiintifica nu numai ca n-a franat dezvoltarea artei,
ci a si imbogatit-o cu noi laturi i a favorizat aparitia noilor metode de creatie ale clasicismului si realismului. Viata
artisticd a capatat in secolul al XVII-lea un caracter multinational si dramatic. Spre deosebire de epoca Renasterii, arta
s-a divizat Tn cateva curente artistice, unde s-a gasit loc si pentru claritatea rationalistica, si pentru adevirul realist al
vietii. In arta secollui al XV11-lea pot fi mentionete urmatoarele directii: manierismul, barocul, clasicismul si realismul.

Manierismul (din latind manus - mina, maniera, scris) este un curent artistic aparut in Italia in a doua jumatate
a secolului al XVII-lea. Se deosebeste prin rafinament, exaltare, inspiratie si subiectivism. E pretuit tot ce este original
si nu are nimic comun cu normele clasice ale Renesansului. Manieristii accentuau perfectiunea artistici a operei,
caracterul neobisnuit al efectelor estetice, experimentarea in domeniul formei si virtuozitatea. Adesea arta



manierismului apeleaza la ideile mistico-religioase. Reprezentanti ai acestui curent au fost pictorii A. Bronzino, A.
Parmigianio, G. Vazari, B. Cellini in Italia; El Greco in Spania; poetii T. Tasso, G. Marino, T. de Vio.

in muzicd manierismul s-a manifestat deosebit de viu in creatia madrigalului, forma muzicald deosebita, care
exprima declaratii de dragoste, fiind interpretatd de patru muzicanti virtuosi.

Prin imaginile sale dramatice si tensionate, prin rafinamentul ideei artistice manierismul a deschis calea unui
nou curent esential al artei secolului al XVII-lea-barocul.

Barocul (ital. barocco - scoici de forma ciudata) este un curent artistic in arta secolelor XVI1-XVIII, care se
caracterizeaza prin dinamism, expresivitate sporitéd, contrast si sensibilitate. Barocul s-a extins asupra tuturor genurilor
de arta, lasandu-si amprenta si in filosofie, viata culturald si modul de trai. Se poate afirma, ca acesta este stilul de
cugetare si comportare al oamenilor epocii de trecere, care sunt deceptionati de trecut si nu si-au gésit inca sprijin de
ale "eu"-lui omenesc, care avea nevoie sa fie inteles. Devine clar interesul barocului pentru dramatismul si caracetrul
nestatornic al lumii i al omului, interesul lui pentru pasiunile omenesti si emotiile profunde umane, pentru problemele
de nesolutionat ale religiei si moralei. Arta barocului este patrunsd de ideile tragismului, este frecventd tema mortii,
framantarilor sufletesti si singuratatii. Uneori arta aceasta este numitd "umanism tragic". Ea recurge des la hiperbole,
metafore, exagerdri exotice, in toate predominad dinamismul, tendinta spre extrema. Aceastd expresivitate deosebitd a
artei, capacitatea ei de a influenta lumea spirituald a omului a fost folosita frecvent de cétre biserica catolica, si mai ales
de catre iezuiti in conditiile Contrareformatiei, - de catre biserica protestanta (barocul protestant in arta religioasa). Arta
barocului era deosebit de luxos reprezentatd la curtile regale, la nobilime, care tindea si se inconjoare de lux, sa-si
prosldveasca grandoarea si puterea sa.

Este foarte expresiva arhitectura stilului baroc: havuzul lui Bernini in Roma, Palatul Zvingher in Drezda,
palatul Belveder in Viena, bisericile catolice ale lui G. Guarnini in Turin si Venetia, vilele lui Borromini i G. Bernini in
Roma.

La sfirsitul sec. al XVII-lea barocul capatd raspandire in Rusia. Palatul de Iarnd din S.-Petersburg, Palatul
Domnesc de Ia Tara, Palatul Peterhof- sunt capodopere ale marelui arhitect B. Rastrelli, ce incununeaza acest stil printr-
o perfectiune desavarsitd. in artele plastice, in picturd si sculputurd stilul baroc e reprezentat prin renumiti pictori A.
Caracci, M. Caravagio, G. Bernini in Italia; P. Rubens in Flandria; discipolul lui A. van Deic, I. Iordans s.a.

in literaturd s-au proslavit poetii i dramaturgii: P. Gongora, P. Calderon, Tisso de Molina, Quevedo (Spania);
S. Sorel, d'Aubigue (Franta); Grimmelshauzen (Germania). in sec. al XVIII-lea elementele barocului se Tntalnesc in
creatia lui D. Cantemir (versuri despre moartea lui Petru cel Mare), V. Tretiacovskii, M. Lomonosov. Lupta titanica
dintre fortele sociale ale epocii este redata de poetul englez G. Milton (1608-1674), in chipurile biblice din poem
"paradisul pierdut".

in muzica se afirma forme simple, cum ar fi drama muzicala, apare un nou limbaj muzical - expresiv, patetic,
multicolor. Sunt create primele opere - "Dafna" lui G. Schutz (Germania), "Didona si Eneu" a lui G. Purceii (Anglia).

Stilul baroc s-a manifestat de asemenea si in sfera traiului: in decor, imbracaminte, moda. Bogatia neobisnuita
a draperiilor, dantelelor, formele complicate, luxul tesaturilor, bijuteriilor surprind imaginatia. in moda intrd perucile
ondulate, coafurile inalte si complicate, sustinute de un carcas, panglicile, bijuteriile folosite chiar si pe incaltaminte.

Spre deosebire de baroc, stilul clasicismului, consituit in sec. al XVIl-lea, din contra, evita tot ce e alambicat,
neechilibrat si nelinistit. Clasicismul (de la lat. clasicus - desavarsit, rafinat) este o orientare artistica a secolului al
XVll-lea, care se caracterizeaza prin rationalism, canonism, caracter normativ in creatie, claritate, ponde- ratie si
simplitate nobild. Una dintre cele mai importante trasaturi ale clasicismului a fost apelul la imagini si teme din cultura
anticd greaca, si in deosebi cea romana din timpul Romei Imperiale.

Centrul atentiei devine problema raportului om - societate. Conceptul estetic al clasicismului se bazeaza pe
metoda rational ista a lui Descartes cu idealul lui de luciditate si ordine, cu cultul ratiunii asupra sentimentelor, primatul
socialului asupra personalului. Pentru clasicisti etalon al frumusetei si al firescului este natura, logic organizata si in
mod creator innobilatad de cuget. Frumusetea, simetria, proportia, armonia - proprii lumii trebuie reproduse in artd dupa
modelul perfect al antichitatii.

in artid predomind sistemul de reguli care vizeaza toate genurile. in aceastd perioada teatrul si literatura devin
genuri principale. in teatru, de exemplu, domind principiul celor 3 unitati: unitatea locului (piesa se desfagoara intr-un
singur loc), unitatea timpului (actiunea trebuie sa incapa in 24 ore), unitatea actiunii (continea o linie de subiect sau cel
mult doud). Toate acestea trebuiau sd contribuie la claritatea subiectului, ordonarea evenimentelor, o logica strictd si
ponderea chipurilor artistice. Bineinteles, toate acestea manifestau un surplus de rationalitate, chipurile deveneau



abstracte §i conventionale, era absent adevarul vietii. insd perioada de trecere avea nevoie de o astfel de "scoabe",
mintile tulburate dobandeau 1n clasicism stabilitatea si intangibilitatea temeliilor vitale.

in literatura canonul estetic al clasicismului a fost expus n tractul lui N. Boileanu "Arta poetica", in care erau
dezviluite principalele reguli si norme ale versificatiei §i care urmau sa fie respectate obligatoriu de catre toti poetii.

Tragedia devine genul principal al literaturii, fiind considerat ca superior. Dramaturgi remarcabili ai sec. al
XVIl-lea au fost: P. Corneille (1606-1684) - tragediile "Cidul", "Medeea", "Horatiu", "Edip"; J. Racine (1639-1699) -
tragediile "Andromaca”, "Fedra", "Ifigenia"; comediograful J.-B. Moliere (1622-1673) - "Tartuf, "Avarul",
"Mizantropul”. Basmele si comediile lui La Fontaigne, satira lui Boileau erau considerate drept genuri inferioare. in
cadrul clasicismului se dezvoltd i proza moralizatoare a lui La Rouchfoucauld "Maxime si cugetari asupra moralei”,
B.Pascale "Penses”, La Bruyere "Caracterele".

Arhitectura si arta plastica a clasicismului pot fi caracterizate ca "frumusete sublima si mareatd". Edificiile
clasicismului erau construite simetric, in stil sobru. Partea centrala a fatadei amintea un templu antic grecesc: colonada
incununatd cu fronton triunghiular. Simplitatea §i sobrietatea acestor edificii produc o impresie impunatoare, dar
oarecum rece. Constituindu-se in secolul XVII, clasicismul in arhitecturd s-a manifestat deosebit de viu Tn secolul al
XVIll-lea. in acest stil au fost edificate Palatul din Versaille, palatele pariziene ale lui F. Mansar . a.

Principiile clasicismului inspirau creatia pictorilor N. Paussin ("Anotimpurile", "Tancred si Erminia",
"Inspiratia poetului"); C. Lorrain (pictura pastorald cu eroi antici); G. Rigaud (“Portretul lui Ludovic al XIV-lea);
sculptorului V. Girardon s.a. Sculptura clasicistd totdeauna reproducea chipuri antice. Statuile din marmurd neteda,
foarte discrete, in vesminte antice, cu trasaturi idealizate, alungite, zvelte - toate se aseménau intre ele prin frumusetea
lor rece si reprezentau idealul estetic inaccesibil.

Clasicismul s-a afirmat destul de specific in sfera traiului, o eticheta elaborata in detalii a vietii de la curte,
norme si reguli precise privind lungimea trenei la rochii §i culoarea vestimentatiei. in Franta si in alte tari europene
aceste reguli demonstrau normele clasice si reglamentarea rationala in sfera culturala a vietii cotidiene.

Directiile dominante in arta sec. al XVII-lea - barocul si clasicismul - atat de diferite aparent ca aspect exterior,
erau totodata cele doua extreme ale culturii artistice unitare. Ele parca s-ar echilibra i completa reciproc conform celor
doua principii inerente artei: celui emotional, "dionisiac" si celui rational "apoionic", dupa terminologia iui F.
Nietzsche. Barocul este pasiunea si necumpatarea dionisiace, in timp ce clasicismul este armonia calma si senind a
frumusetii apolonice.

in dezvoltarea artei sec. al XVIl-lea mai era prezentd o tendintd, care lega aceste doud directii - curentul
realismului. Realismul (din lat. realis - autentic, real, material) este o tendinta in arta care reflectd viata in imagini reale
si tinde spre conceperea ampla a realitatii cu toate contradictiile ei. Realismul este larg prezentat in opera lui W.
Shakespeare, M. Servantes, J.-B. Molliere.

in arta plasticd realismul s-a manifestat in creatiile pictorilor spanioli: H. Ribera ("Diogene", "Oloaga"),

F.Surbaran (naturmort) si a marelui pictor al epocii moderne D.Velasqez (1599-1660), numit "pictor al adevarului”
pentru tendinta aprofundarii psihologice a caracterelor eroilor, interesul fata de viata poporului si forta plastica a
figurilor. Penelului lui Velasqez apartin tablourile "Meninele", "Portretul lui Papa Inogentiu X", "Tesdtoarele",
"Sacagiul". Sunt patrunse de realism creatiile pictorilor olandezi din secolul al XVII-lea:
F. Halls, A. Ostade, 1. Sten, G. Terborh, P. de Hoh, I. Vermeer din Deift. Temele luate din viata poporului, scene
cotidiene, stihia vietii, caracterele vii ale oamenilor simpli, naturmort, peisajele - toate acestea faceau arta accesibila,
clara, national-originala si vital importanta. in sec. al XVII-lea domina figura mareatd si tragica a pictorului olandez
Rembrandt Harmens van Rein (1606-1669). Neinteles de contemporani si plecat din viata in mizerie si anonimat, acest
maestru genial si-a depasit epoca si a ramas pe veci in cultura universala.

Maestru al tablourilor istorice, al subiectelor biblice, portretelor, Rembrandt a creat capodopere nemuritoare,
pline de psihologism, profunzime morald si filosofica: "intoarcerea fiului ratacitor", "Danaia", "Patrula de noapte",
"Portretul batranului", "Autoportret cu Sasqia", "Flora", "Sasqia 1n bereta rogie" si a.

Generalizand cele expuse mai sus, facem concluzia, ca cultura secolului al XVIl-lea, primul secol al epocii
moderne, se distinge printr-un caracter dramatic si contradictoriu. Ea poartd in sine trasaturile epocii medievale trecute
si a civilizatiei industriale in aparitie. Omul care plasmuieste aceasta culturad este totodata plasmuit de ea, are un caracter
la fel de contradictoriu si complicat: el e maret prin ratiunea sa, avantat in viitor, dar e framantat gi chinuit de indoieli,
de povara responsabilitatii fata de lumea, pe care trebuie s-o transforme. Iata in ce constd ideea dominanta a civilizatiei
industriale.

CULTURA SECOLULUI AL XVIII-LEA



1. Caracteristica generala a culturii [luminismului

Secolul al XVIlI-lea este epoca celor mai grandioase progrese social-politice si culturale in viata societatii,
secolul celei mai mari cotituri istorice. Acesta este secolul retragerii de pe arena istorica a feudalismului si stabilirii unei
noi oranduiri sociale - a capitalismului. Premisele unei avansari fulgeratoare apar in rezultatul revolutiei burgheze in
Anglia (secolul al XVIl-lea), iar in Franta intreg secolul al XVIl-lea decurge sub semnul pregatirii celei mai mari dintre
revolutiile burgheze. Pe valul unui mare avant social, in conditiile de criza a sistemului feudal ia nastere o ampla
miscare culturald, care a cdpatat denumirea de iluminism. Termenul "lluminism", intalnit la VVoltaire, Diderot, Herder s-
a afirmat definitiv dupa publicarea lucrarii Iui I. Kant "Ce este Iluminismul" (anul 1784). Iluminismul se caracterizeaza
ca etapa a credintei nelimitate in ratiunea omului, in posibilitatea reorganizarii rationale a societatii cu ajutorul stiintei si
artei, instruirii si civilizarii poporului.

Iluminismul este strans legat de epoca Renasterii: el se bazeaza pe idealurile umanistice, pe traditiile antice, pe
o atitudine mai rationald fata de toate institutele feudale si, In primul rand, fatd de biserica, monarhie §i normele moralei
medievale, fiind orientat spre transformarea practica a lumii. In conditiile unui asa mod de concepere a rolului ratiunii si
stiintei se formeaza cultura epocii moderne, cand se reliefeazd o noud paradigma, adicd o noud idee principalda de
dezvoltare a culturii si civilizatiei. Care sunt trasaturile si criteriile de baza ale noii directii in cultura?
in primul rand, este vorba de progresul general al cunostintelor stiintifice naturale - fizicd, matematica, astronomie. Spre
deosebire de stiinta medievala, functia de baza a cireia era crearea conceptiei despre lume, in cultura epocii moderne
predomina orientarea practica a stiintei, aplicarea ei tehnica, influenta asupra dezvoltérii tehnice si productiei. Pornind
de la F. Bacon, care a proclamat principiul "stiinta este putere", stiinta efectueaza o invazie in viata si in practica, devine
forta motrica a progresului, insufld omului putere asupra naturii si bogétiilor ei, constituie fundamentul eticii lui de
munca. Prin aceasta se manifesta spiritul nou al civilizatiei industriale, careia Ti sunt caracteristice si multe contradictii.
Aceste contradictii se manifesta in prezent prin acutizarea problemelor ecologice.

Noua epoca, astfel, a dat nastere contradictiei dintre cultura si naturd. Aceastd problema a fost interpretata de
catre 1. Kant, care a delimitat stiinta despre naturd si stiinta despre culturd. Astfel nu este intdmplatoare aparitia
filosofiei culturii anume n sec. al XVIlI-lea.

De ideile filosofiei culturii tine si aparitia in sistemul de stiinte a ideii dominante - ideea progresului istoric,
adicad a progresului de miscare ascendentd §i cumulativd a cunoasterii, de acumulare a valorilor culturale. Se creaza
istoria civilizatiei, se scrie istoria stiintei, artei, industriei. In Franta apare "Enciclopedia stiintelor, artelor si
mestesugurilor” sub conducerea lui d'Alembert si Diderot.

Iluminismul este o miscare ideologica, politica, filosofica, artisticd, morald, care se bazeaza pe rationalism ca
rezultat al cunoasterii de citre om a naturii §i respectarii legilor ei. Iluminismul e orientat mpotriva religiei, relatiilor
feudale, avand ca scop iluminarea poporului, destramarea ignorantei lui, atentia deosebita fata de problemele instruirii si
educatiei omului, pregatirea pentru revolutia burgheza.

2.Filosofia Huminismului

Ideile filosofice ale Huminismului s-au constituit in contextul dezvoltarii lui sociale si au fost la fel de variate,
dramatice si contradictorii ca si viata sociald. Secolul al XVIII-lea dezvoltd mai departe ideile filosofilor din sec. al
XVIll-lea (Bacon, Descartes, Hobbes), insd intr-o directie mai radicala, mai criticd, negind scolastica si metafizica, Tn
stransa legdtura cu practica sociald, experienta si experimentul. in Anglia filosofia iluminismului si-a gasit reflectare in
creatia lui J. Locke, T. Hobbes, G. Toland, D. Hume, in Franta a lui Voltaire, J.-J. Rousseau, D. Diderot, J. d'Alembert,
C. Helvetius, P. Holbah, J. Lamettrie, n Germania - a lui G. Lessing, I. Herder, 1. Kant, I. Goethe.

Care sunt ideile si conceptiile filosofice principale, care si-au gasit dezvoltare in cultura Iluminismului? Multi
iluministi au dezvoltat filosofia preponderent in forma deistica, conform cireia Dumnezeu, creand lumea, nu intervine
in dezvoltarea ei de mai departe, care se desfasoara in conformitate cu legile naturii (Voltaire, J.-J. Rousseau, G.
Toland). Deismul, astfel, se opune atit teismului, conform caruia totul in lume este determinat de Dumnezeu,
panteismului care il dizolva pe Dumnezeu in natura, cat si ateismului care neagd existenta lui Dumnezeu. in afard de
deism, in filosofia Iluminismului se dezvoltau ideile materialiste in creatia lui Locke, Diderot, Holbah, Helvetius.



Lumea in conceptia lor capata o explicatie stiintific- naturalistd, natura este reprezentata ca o integritate organizatd, care
se supune legilor naturale. Natura se manifesta ca un model ideal pentru dezvoltarea societatii i a omului.

in teoria cunoagterii iluministii dezvoltau sensualismul, care nega existenta "ideilor innascute" (dupa cum
afirma in sec. al XVII- lea Descartes), si care considera sensatiile si perceptiile drept sursd a cunoasterii umane. in
ratiune, conform opiniei Iui J. Locke, nu este nimic ce n-ar i in senzatie.

Un loc central in filosofia Iluminismului il ocupd problema omului. A fost elaborata teoria dreptului natural,
care pornea de la ideea despre egalitatea fireasca a oamenilor. Omul are trei drepturi inalienabile fundamentale: la viata,
proprietate si libertate. Dar dreptul la proprietate este conditionat de aprecierea naltd a muncii omenesti. Aceastad
conceptic a fost elaboratd de etica protestanta a muncii, care a contribuit in mare masura la formarea unei personalitati
creatoare, pline de initiativa, de tip nou: orice munca care aduce folos si venit este o ocupatie venerabild. Onestitatea,
harnicia, chibzuinta sunt calitatile pozitive principale ale omului in filosofia Iluminismului (Lessing, Locke, Pestalozzi).
Cultul ratiunii si al ordinii au conditionat si elaborarea teoriei rationaliste a societatii si statului, a oranduirii sociale, a
teoriei dreptului natural, a contractului social. Conform acestei conceptii, statul apare nu din vointa lui Dumnezeu, ci
drept reziliat al unui contract incheiat intre oameni (Rousseau, Hobbes). De aceea poporul are dreptul sa controleze
toate institutiile sociale, care ocrotesc drepturile lui naturale, sa apere ideile suveranitatii si democratiei. Aceste idei au
stat la baza Marii revolutii franceze si, modificAndu-se, s-au manifestat Tn ideea monarhiei iluminate (Rousseau,
Diderot, Voltaire).

Filosofia iluminista a istoriei considera procesul istoric ca o scoald a moralei si politicii. Pentru conceptiile
iluministe asupra istoriei sunt specifice negarea teologiei, atitudinea negativd fatd de Evul mediu, considerat veacul
ignorantei si tiraniei, "lacund" in istorie; admiratie fata de antichitate; credinta in progres; conceptia despre omenire ca 0
integritate ce se supune Tn dezvoltarea sa legilor naturii.

Cu privire la ideea despre marea fortd transformatoare a ratiunii un rol deosebit in Iluminism i se atribuie
educatiei. Iluministii criticau sistemul medieval de educatie si au elaborat conceptiile despre influenta decisiva a
mediului asupra procesului de formare a omului, despre egalitatea fireasca a capacitatilor lui, despre corespunderea
actiunilor educative aptitudinilor naturale ale omului. Aceste idei apartin lui Locke ("Eseu asupra intelectului uman",
"Cateva ganduri despre educatie"), Voltaire ("Tratat metafizic"), Helvetius ("Despre om"), Rousseau ("Emil, sau despre
educatie"), pedagogului elvetian Pestalozzi ("Lingard si Ghertruda", "Cantecul lebedei").

In domeniul eticii iluministii au opus moralei ascetice religioase etica eudemonismului, scopul careia este
obtinerea fericirii umane. Uneori aceastd morala este numita egoistd, fapt ce nu corespunde adevarului, deoarece ea a
fost orientata spre umanizarea relatiilor dintre oameni, consolidarea ideilor despre autolimitare, disciplinare, constiinta
civicd Tnaltd a personalitatii, cAnd binele societatii si al statului e mai presus decét binele unui om luat aparte (I. Kant
"Imperativul categoric").

Estetica iluminismului este patrunsi de ideile armoniei si rationalismului ce domind in univers, de speranta in
perfectionarea §i armonizarea vietii prin intermediul frumosului si al artelor. Estetica examineaza legile perceperii
artistice, ale gustului estetic, esenta artei si a creatiei, folosind descoperirile sale in scopul educatiei estetice, actiunii
morale, a frumocului si artei asupra omului. I[luministii au efectuat o analiza teoreticd substantiala orientarilor artistice
care se dezvoltau n albia culturii artistice a sec. al XVIlI-lea - a sentimentalismului, manierismului, clasicismului,
realismului, barocului si rococo. Astfel, stiintele filosofice in epoca Iluminismului se dezvoltau in unitate cu problemele
sociale, cu sarcinile ideologiei iluministe - perfectionarea societitii pe calea iluminarii, instruirii si educatiei omului.

Aceastd ideologie 1si gaseste o aplicare reald in sfera culturii artistice.

3.Cultura artistica a Iluminismului

In sec. al XVIll-lea arta capdtd un caracter complex, plin de contradictii interne. Decade definitiv modelul
epocii Renasterii - al unui Univers armonios, organizat, al cirui centru este omul frumos, divinizat - creatorul. Epoca
noud creeaza un alt tablou artistic al limii, ideea centrald a caruia o constituie dramatismul si caracterul contradictoriu al
vietii, ce simte nevoia unei perfectionari si modificari permanente din partea omului, inzestrat cu ratiune, cult si
civilizat. Dramatismul intren al culturii artistice se manifestd in varietatea curentelor artistice (clasicism, realism,
manierism, sentimentalism, rococo), in senzatiile de necorespundere a idealului si realitatii, fapt ce a servit drept baza
pentru aparitia la sfarsitul sec. al XVIII-lea a curentului romantic; in confruntarea diferitelor orientari social- artistice
(academismului si democratismului in artd); in inceputul scinziunii culturii in elitard si de masa, care in sec. al XX-lea



V-a constutui o problema sociald grava. Sa analizam din acest punct de vedere dezvoltarea unor ramuri ale artei din sec.
al XVIll-lea si a curentelor si stilurilor principale.

Literatura. Ideile Iluminismului au influentat si scriitorii acestei epoci, care s-au manifestat ca ganditori
profunzi si originali (Voltaire, Rousseau, Diderot, Lessing, Schiller, Ghoete, Swift, Lomo- nosov s.a.). Literatura s-a
manifestat ca un mijloc important de educare si restructurare a societatii, intruchipand in sine principii estetice noi.

O caracteristicd importantd a literaturii epocii [luminismului este legatura ei strnsa si organicad cu filosofia.
Problematica filosofica trece prin toata creatia lui Ghoete, Voltaire s.a.

Tendinta scriitorilor iluministi de a exercita influentd asupra inimii si intelectului contemporanilor sdi a
determinat si astfel de calitati ale literaturii cum ar fi caracterul publicistic si tendentios al creatiei lor. Principiul "a
povitui amuzand" s-a manifestat in asa genuri literare ca romanul, dramaturgia, lirica, in tracte, schite, dialoguri. in
literaturd 1si gdsesc continuare si concretizare ideile creatorilor enciclopediei (d'Alambert, Diderot), popularizarea
cunostintelor si a influentei educatuve a artei, sporeste importanta genurilor memorialistic §i epistolar, zilnicelor si
notitelor de calatorie. Ramanem impresionati de varietatea si bogatia tematicd de genuri ale literaturii Iluminismului,
fapt ce corespunde aforismului lui Voltaire "Toate genurile sunt bune, in afara de cel plictisitor".

Curentele artistice si stilurile principale in literatura sec. al XVIIl-lea sunt: clasicismul, realismul iluminist,
sentimentalismul, rococoul.

Clasicismul ca stil Tn arta sec. XVII-XVIII apeleazd la mostenirea antici ca normd si model ideal. Spre
deosebire de clasicismul sec. al XVII-lea clasicismul iluminist e legat de problemele sociale ale timpului sau, tine mai
mult de senzualitate, decat de rationamentele abstracte, urmeaza mai putin regulile si normele drastice in creatie (3
unitati in teatru etc.), capita un caracter filosofic si o tendentiozitate vaditd. Genurile principale ale clasicismului
iluminist sunt: tragedia, epopeea, oda. Trebuie evidentiat in special "clasicismul revolutionar”, aparut in Franta in anii
revolutiei burgheze. Aici tragedia filosofica se schimba cu cea politica, este mai evidenta analogia imaginilor antice cu
probleme politice contemporane. Calsicismui iluminist s-a format pe baza ideilor rationalismului, a legaturilor
rezonabile de dezvoltare a naturii si societatii, tinzand spre idealuri eroice, linii armonioas.

La clasicismul iluminist pot fi raportate creatiile lui Voltaire, Ghoete, Shiller, Lomonosov.

Realismul iluminist are drept obiectiv oglindirea veridica a realitdtii, problemele sociale actuale, destinul
omului simplu, interactiunea lui cu mediul ambiant. Trasaturile caraceristice ale realismului iluminist sunt redarea vietii
cotidiene a societatii si omului, ce nu corespunde idealului moral, tendentiozitatea vaditd, democratismul in alegerea
eroului, credinta in triumful bunului simt si al moralitatii, dorinta de dezvaluire a adevarului vietii. Genurile realismului
iluminist sunt: romanul, tragedia si drama, "comedia cu lacrimi", "drama burgheza". La curentul realist pot fi raportate
creatiile lui: Ghoete, D. Defo, Fiiding, Boumarchais, Richardson, N.A. Radiscev, D.I. Fon- vizin.

Sentimentalismul proclama cultul sentimentului natural, pune accentul pe starea individuald a sufletului, a
caracterului lui sensibil. Spre deosebire de clasicism ce plaseaza pe locul intéi ratiunea, sentimentalismul promoveaza
un criteriu nou - sentimentul, ca o expresie fireasca a naturii umane.

in sentimentalism accentul se transferd de la reflectarea realitatii sociale spre cercetarea lumii interne a eroului,
a emotiilor lui. Un rol important il joaca peisajul ce devine deseori oglinda sentimentelor umane. Eroul este de obicei un
om simplu, sensibil si sentimental, apropiat de naturd. Deseori operele sentimentalistilor poartd nuante de tristete,
contemplatie melancolica, percepere idilicd a naturii. La sentimentalisti se referd creatia lui J.J. Rousseau, Diderot,
Ghoete si Schiller in tinerete, H.M. Caramzin s.a.

Rococoul prezinta o artd rafinata, elegantd, manierat frivola si usuratica. in ea domina neseriozitatea , lipsesc
problemele sociale, este glumet-ironica dupa continut, creaza un chip efemer si tragic al lumii. Pentru literatura acestui
stil sunt caracteristice creatii de forme mici: sonetul, madrigalul, poemul, epigrama, pastoralul, nuvela.

Clasicismul si rococoul si-au géasit o reflectare ampla in arhitecturd, sculptura, pictura si arta decorativa.
in arta plasticd a luat amploare redarea realistd a vietii, care a devenit exponentul civic activ al ideilor iluministe,
plasand pe primul plan idealul omului liber, Thzestrat cu sentimente morale nobile. Scopul artei este de a imita natura,
dar o naturd organizatd rational, a reda sentimentele umane sincere, tendinta spre echilibrul spiritual armonios,
proportionalitatea. In corespundere cu teza lui Rousseau "Omul este maret numai prin sentimentele sale", arta reflecta
chipuri psihologice Tn diferite genuri: peisaje, portrete, tablouri istorice, pastorale. Oamenii de artd redau variate situatii
din viatd, chipuri individuale autentice, stari de conflict, intrigi dramatice, chipuri comice, scene galante - toate acestea
prezintd tabloul artistic complicat al sec. al XV1lI-lea.

Arhitectura clasicismului s-a raspandit atat in Europa, cét si peste hotarele ei. Drept model servea stilul
arhitectural grec, calm si sobru. Amintim ca in Grecia anticd existau trei tipuri de ordine, adica sisteme de elemente
arhitecturale - doric, ionic si corintic. Arhitectura clasicismului era luminoasa, proportionald, simetrica. Partea centrala



a edificiului Intotdeauna semana cu suprafata frontald a unui templu din Grecia anticd - o colonada incununata cu un
acoperis in formia de triunghi - fronton. Cladirile erau simple si sobre, produceau o impresie impunatoare, nsa
intrucatva rece. Monumente marete ale clasicismului sunt: Panteonul din Paris (loc de inmormantare a oamenilor ilustri
ai Frantei), o priveliste impunatoare produce Arcul de Triumf din Paris, plasat pe o piata de la care pornesc 12 strazi
largi. In Rusia (Sanct-Petersburg) in stil clasic sunt construite clidirea Amiralitatii, Institutul Smolnai, catedrala
Cazanskii.

Sculptorii clasicismului reproduceau chipuri si obiecte antice, creau statui din marmora si bronz, proportionale
si de o frumusete ideala.

Pictura e orientatd de asemenea spre chipurile antice, deseori imitd sculptura, crednd iluzia unor figuri
voluminoase. Era raspandit genul portretului. Un pictor ilustru al clasicismului a fost J.L. David. Unul din cele mai
cunoscute tablouri ale lui este "Moartea iui Marat". Alti pictori remarcabili suntN. Poussin si J.D. Ingres.

Stilul rococo a dominat Tn amenajarea interiorului. Se construiau edificii comparativ nu prea mari, cu un aspect
exterior simplu - palate si case de locuit pentru o singura familie. Peretii erau tapetati cu lambriuri de culoare deschisa
sau cu oglinzi in rame cu compozitii elegante decorative din flori, ramuri si frunze. Deseori obiectele §i podoabele
aveau o forma capricios asimetrica.

Scaunele si fotoliile cu piciorusele indoite, capitonate cu stofd de culoare deschisa, comodele mici si alte
obiecte semanau cu niste jucarii.
in picturd se bucurau de prioritate culorile pastelate: roz, bleu, fundaluri de peisaje tainice, cu lumina vibratoare.
Deosebit de des pe tablourile stilului rococo erau zugraviti pastori si pastorite, reprezentand aristocrati ce imitau scene
pastorale conventionale. A. Wateau picta serbarile din gradinile publice si reprezentarile teatrale. Pictura murala si
tablourile Iui F. Boucher reprezentau mai cu seama scene usuratice din mitologia antica. Sunt cochete si pline de viata
lucrarile lui J. Fragonard. Mult mai aproape de viata reald a fost J. Chardin. El isi descopera eroii sdi printre mica
burghezie pariziana si muncitori.

in sculptura domina de asemenea frivolitatea, delicatetea si gratia - se repeta la nesfarsit femei scaldandu-se si
amurasi - ingerasii dragostei, avand chip de béietei dolofani cu aripioare.

Epoca rococoului a adus noi curente Tn proiectarea parcurilor, in contrast cu parcul simetric al epocii barocului,
care este numit frantuzesc, a apdrut un parc ce imitd natura vie, cu cdrdruse intortocheate si cu boschete risipite,
chipurile la intamplare, ca in parcul englezesc.

Arta rococoului s-a raspandit in intreaga Europd. in Germania s-a manifestat mai pregnant in arhitectura.
Realizarea cea mai importanta a stilului rococo german este Palatul Sans-Souci din Potsdam. in epoca rococoului erau la
moda diferite bibelouri din portelan, care pentru prima datd in Europa au fost confectionate la Meisen, unde se
descopera secretul producerii portelanului ce se pastra in Asia.

in Anglia era raspandit genul portretistic. Cei mai mari maestri in acest domeniu au fost D. Reynolds si T.
Gainsborough. W.Hogarth intr-un sir de tablouri si gravuri, dintre cea mai cunoscuta este seria "O casatorie moderna",
infiera viciile societatii engleze. El a fost si unul dintre primii caricaturisti in istoria artei.

Desi Rusia adera comparativ mai tarziu la cercul cultural european, are si ea o picturd in stil baroc de un inalt
profesionalism. Portretistii ilustri in acest domeniu au fost F. Rocotov si D. Levitkii.

Muzica. Ideile Iluminismului au avut o influentd esentiald si asupra muzicii, mai ales in Franta, Germania,
Austria. Multi iluministi s-au ocupat de studierea problemelor estetice muzicale, elaborand un sistem nou de idei n
acest domeniu. A fost realizatd reforma in operd, care a proclamat principiile simplitatii, veridicitatii si naturaletii in
spectacolele muzical-dramatice. Pe aceste principii se bazeaza creatia compozitorului Gluck. Opera sa se caracterizeaza
printr-o melodie expresiva si un ritm derivat din arta declamatorie. Stilul sdu se inrudeste cu cel al unui autentic teatru
muzical i va constitui baza de evolutie a operei in secolul al X1X-lea. Principalele sale opere sunt "Orfeu si Euridice" si
"Armida". A fost infiintatd o scoald clasica ce include creatiile compozitorilor din Italia: G.B. Pargolese si Vivaldi,
Germania: J.S. Bach, din Austria: J. Haudn si W.A. Mozart. In a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, Viena devine
centrul muzicii europene. Haydn defineste in Austria regulile simfoniei si cvartetului. Folosirea acestuia din urma
pentru instrumentele cu coarde si a sonatei pentru pian este o tipica ilustrare a practicii muzicale aristocratice. Mozart
imbogateste traditiile muzicale, compune in toate genurile, dind dovada de o inepuizabild inventivitate melodica. A
lasat o imensa mostenire, alcatuitd din sonate, concerte, simfonii si opere.

CULTURA SECOLULUI AL XIX-LEA



1. Particularitatile dezvoltarii culturii in sec. al X1X-lea

Limitele istorice ale sec. al XIX-lea, cat n-ar parea de straniu, nu corespund celor cronologice. Se poate spune
ca el a Inceput cu vreo zece ani mai devreme - odatd cu epoca Marii Revolutii franceze. Anume ea a fost conditia,
momentul critic, care a determinat esenta sec. al X1X-lea, un eveniment politic ce a conditionat o cotiturd gigantica in
civilizatia europeand. Daca in sec. al XVll-lea si al XVIII-lea s-a infaptuit revolutia intelectuala, care a creat baza
conceptuala a revolutiei industriale, in sec. al X1X-lea se infaptuieste o adevarata transformare a procesului de productie
ce a servit drept stimul pentru dezvoltarea rapida a civilizatiei capitaliste in intregime. Secolul al X1X-lea este secolul
maretelor realizari atat in economie, cét si in stiintd, in sfera politica, in filosofie si creatie, dar acesta este si secolul
marilor perturbdri si cataclisme sociale, secolul revolutiilor, razboaelor coloniale, a teroarei, destramarii imperiilor. Se
poate spune ca acesta este acel act al dramei istorice mondiale, cdruia 1i este specific caracterul unei maretii sumbre.

Caracterul si ritmurile dezvoltarii civilizatei au fost determinate de o desfisurare dinamicd a revolutiei
industriale, care a inceput in tarile europene dezvoltate inca in a doua jumatate a sec. al X VIII- lea si, ludnd amploare, a
trecut citeva etape, pand cand in sec. al XIX- lea s-a transformat in revolutie tehnico-stiintificd. in ce a constat revolutia
industriala a sec. al X1X-lea?

1. Fondarea productiei de masini, care a permis depasirea cadrului limitat al muncii manuale, a deschis cale
libera pentru dezvoltarea dinamica a intregului sistem de productie. Aparitia strungurilor, a maginilor pentru fabrici si
uzine, a masinii cu aburi, industriei miniere $i metalurgiei, motoarelor noi, a industriei chimice, transportului feroviar
(prima locomotiva va apdrea in Anglia in 1814), aeronauticii (fratii Mongolfier in Franta in 1783), revolutia in
energetica (prima statie termoelectricd in 1882 in S.U.A.), inventarea telegrafului (cablul transatlantic a fost tras in
1860) sunt numai unele verigi ale lantului progresului tehnico-stiintific in dezvoltare furtunoasa.

oA crescut brusc rolul stiintei in dezvoltarea productiei: ramurile noi (electrotehnica, constructia de motoare,
aviatia, prelucrarea petrolului) au luat nastere pe baza descoperirilor stiintifice. Productia devenea din ce in ce mai mult
un domeniu de aplicare tehnologica a stiintei, iar masina (utilajele) intruchipa cunostintele devenite obiect. Stiinta se
plaseaza pe primul loc in ierarhia valorilor civilizatiei industriale.

eProgresul tehnologic si productia de masini au pretins transformari in calitatea si calificatia muncitorilor. A
sporit brusc numarul de savanti, ingineri, tehnicieni. Cerintele formulate fata de nivelul lor au condus la o noua revolutie
in invatamant.

eSporeste productivitatea muncii, creste numarul de bunuri materiale noi, creste nivelul si calitatea traiului. Se
creaza un mediu material mult mai confortabil, se transforma sfera modului de trai, un rol din ce in ce mai important 1l
joaca timpul liber ca o posibilitate de dezvoltare culturala a personalitatii.

eModificarile radicale din industrie, dezvoltarea furtunoasa a comertului mondial, evolutia intensiva a
mijloacelor de comunicare contribuie ia formarea civilizatiei industriale mondiale, aparitia ideilor despre o umanitate si
cultura integra.

in afara de momentele principale mentionate mai sus revolutia industriala a condus si la multe alte urmari
economice si sociale, ceea ce a influentat cardinal dezvoltarea proceselor culturale. S-au evidentiat contradictiile
progresului tehnic. Necesitatea unei schimbari permanente a generatiilor de masini a dat nastere crizelor economice,
care zguduiau economia, aruncau periodic 1n strada milioane de muncitori.

Lua amploare intensitatea muncii, dependenta omului de masind. Realizarile tehnicii tot mai din plin erau
folosite pentru crearea mijloacelor de nimicire In masd a oamenilor, rizboaele cipatau un caracter destructibil, fara
precedent. Secolul al XIX-lea a concentrat parca in sine si timpul, si evenimentele, si contradictiile. Este un secol
nemaipomenit de dinamic, fluid, schimbator. in decursul unei generatii au loc deplasari cardinale, care trezesc in
congtiinta oamenilor senzatia nestatorniciei lumii, instabilitatii si caracterului finit al ei. Aceste stari de spirit in multe
privinte erau legate de raspandirea ideilor ateiste. E suficient a aminti aici decretele despre decrestinizare din perioada
Marii Revolutii franceze si doctrina ateista a marxismului.

Dezvoltarea industriei si sporirea productivitatii muncii a condus la scaderea populatiei, a activitatii ei in
gospodaria agricola, fapt ce a determinat strdmutarea oamenilor de la sat la oras. Procesele de urbanizare capatd un
instruire si trecerea la formele civilizate de viata, aceste procese aveau si influente negative, ca, de exemplu, nimicirea
rapidd a valorilor traditionale, abaterea de la ele a unui numar mare de oameni, lumpenizarea maselor, dificultatile
adaptarii lor la viata orasencascd. Toate acestea au contribuit la formarea unei constiinte "marginale", intern



neomogene, denumita deseori "nefericitd". Pe 1anga aceasta, urbanizarea il indeparta pe om de naturd, apropiindu-1 din
ce n ce mai mult de lumea obiectelor artificiale.

Urbanizarea, cresterea rapida a productiei industriale, a mijloacelor de informatie, revolutia in invatamant au
condus la democratizarea culturii. Se dezvolta intens editarea cartilor si revistelor. Se descatuseaza fortele creative ale
poporului. Tn cultura se incadreaza noi paturi sociale - oameni de categoria a treia, proletari, lumpeni, cei care nu demult
erau numiti "gloata".

Deja dupa perturbarile revolutionare din anii 1784, 1830, 1848, 1871 a devenit limpede, cé viitorul aduce cu
sine un torent de mase, ce vor intra in cultura cu valorile si gusturile lor, cu ideologia si morala lor proletara, conform
careia omul nu are ce pierde in afarad de lanturile sale.

Aceste procese au fost criticate aspru in lucrarile multor culturologi din Occident - F. Nietzsche ("Uman, prea
uman"), O. Spengler ("Apusul Europei"), H. Ortega y Gasset ("Rascoala maselor"), in care au fost dezvaluite aspectele
negative ale largirii cadrului cultural. Ca rezultat, in cadrul culturii s-a format o structura bipolard - cultura
"aristocratilor cu duhul" - de elita, si cultura de masa. Aceasta nu inseamna ca toatd cultura este determinata de aceste
doua categorii, Intre ele se inregistreaza straturi imense de cultura nepolarizata. Este vorba de tendintele contradictorii
din interiorul culturii i aparitia unei probleme sociale acute, care spre sfarsitul secolului al XX-lea va fi constientizata
ca "sfarsitul culturii" i triumful "culturii maselor".

Tinem sa mai remarcam un conflict intern, aparut in cultura ca rezultat al revolutiei industriale: atitudinea fata
de stiinta si tehnica. Patosul iluminist si optimismul, credinta in puterea stiintei si tehnicii stau la baza tipului de cultura
numit de O. Spengler "faustian". Dar incercarea nereusita a revolutiei franceze de a instaura pe pamant secolul ratiunii si
al dreptdtii, ndruirea iluziilor iluministe despre progresul istoric si atotputernicia stiintei, deumanizarea muncii, supre-
matia utilitarismului - toate acestea au generat dezamagire in progresul industrial, in stiinta si tehnica.

Ca reactie la cultura "faustiand" apare romantismul, care era interpretat ca un protest al spiritului creator
impotriva prozei vietii. De o nerecunoastere a civilizatiei mecanizate este patrunsa filosofia lui O. Spengler, care
numeste aceastd etapa "civilizatie" si vede in ea trasaturi evidente de declin, deumanizare si degradare a culturii. in
congstiinta culturald apare tema "iluziilor pierdute", a dezamagirilor si pesimismului. lau amploare simptomele crizei
spirituale. Si ca intotdeauna Tn epoca crizelor constiinta pierde senzatia unitatii, stabilitatii, trainiciei lumii obiective si
tinde sd patrundad in lumea subiectivitatii umane, a valorilor individuale, a ideilor si sentimentelor si acolo sa capete
sprijin (filosofia si arta romantismului, simbolismul, impresionismul, postimpresionismul).

Dar toate aceste tendinte orientate diferit, conflictuale, launtrice, drama ideilor si principiilor demonstreaza nu
numai caracterul contradictoriu al culturii secolului al XIX-lea, ci si unitatea sa, interdependenta si conditionarea
reciprocd a tuturor proceselor. Cultura devine tot mai diversa, saturata cu evenimente spirituale bogate, reprezentand un
arbore puternic cu nenumarate ramuri si mlddite tinere. Speram ca acest arbore maret al culturii umane a posedat si
poseda forte suficiente, conflicte caracteristice nu numai pentru secolul XIX, ci si pentru alte secole ulterioare ale
civilizatiei, deoarece in istorie, dupa cum spunea poetul si filosoful german F. Hélderlin "unde este un pericol, acolo
rasare si o posibilitate de salvare".

2. Stiinta si filosofla in cultura secolului al XIX-lea

n cultura sec. al XIX-lea stiintei 1i apartine un loc de frunte, in viata spirituald a tarilor industrial dezvoltate
creste brusc rolul ideilor stiintifice §i al conceptiilor despre naturd, societate si despre om. Sporeste prestigiul
cunostintelor stiintifice, interesul fatd de ele din partea diferitelor paturi ale societatii, fapt ce conduce la progres in
sistemul invatamantului, inrddacinarea constiintei stiintifice Th gandirea oamenilor.

Descoperirile stiintifice ale sec. al XIX-lea au schimat din rddacind conceptiile despre structura materiei,
spatiu, timp, miscare, dezvoltare a naturii, locul omului in lume. Se ruinau ideile vechi, stiinta submina bazele
fanteziilor religioase. Ca exemplu poate fi adus raspunsul astronomului francez Laplace la intrebarea lui Napoleon unde
este locul lui Dumnezeu in sistemul sau: "Eu n-am nevoie de aceasta ipoteza".

Dezvoltarea industriei necesita, in primul rand, dezvoltarea stiintelor naturale atat a celor aplicate, cat si a celor
fundamentale. lau amploare investigatiile in domeniul matematicii (Gaus, Laplace, Lobacevskii), astronomiei (P.
Laplace, 1. Kant). Se pun bazele teoriei matematice a probabilitatii, se formuleaza ipoteza originii naturale a universului
dintr-o nebuloasa incandescentd, se fac concluzii privind pieirea inevitabild a Sistemului Solar. Cu ajutorul telescopului



cu oglinda au fost descoperite noi planete, multiple nebulozitati si aglomeratii de stele. Toate acestea au contribuit la
crearea conceptiei despre univers, aflat Tn permanenta transformare si dezvoltare.

Descoperirea in fizica a legii conservarii energiei (T. Helm- golz), a condus la deductia cu privire la circuitul
vesnic al materiei in miscare; a principiilor termodinamice (Thomson si Clausius) si a concluziei despre pieirea termica
a Universului. Se afirma stiinta despre electricitate (M. Faraday), teoria electromagnetica (D. Maxwell). Sunt importante
succesele obtinute in domeniul chimiei (Lavoisier, Dalton,

Dumas), iar descoperirea grandioasd a lui Mendeleev - tabelul periodic - a permis aranjarea intr-un sistem unic nu
numai a elementelor deja descoperite, ci si a celor prognozate. E interesant a mentiona faptul ca un ajutor activ si elev
destoinic al lui Mendeleev a fost I. Cuculescu, originar din Moldova.

O realizare importantd in dezvoltarea biologiei a fost teoria evolutionistd a lui Ch. Darvin. Cartea sa "Originea
speciilor" (1859) a starnit discutii nu numai in cercurile stiintifice, ci si in editiile popularizatoare, presa, lectiile publice.
Dupa cum scria biograful lui Darvin Y. Irvin: "Sa reflectezi asupra evolutiei inseamna s meditezi despre facerea lumii
si variabilitatea ei, s meditezi asupra eticii, religiei, Bibliei, naturii si asupra lui Dumnezeu".

Cialugarul G. Mendel, efectudnd experiente asupra mazdrii in gradina manastirii, a formulat legile
fundamentale ale geneticii, depasind cu un secol timpul sdu, deoarece descoperirea lui a fost recunoscutd abia la
mijlocul secolului al XX-lea. Tar descoperirea de catre L. Pasteur a lumii microbilor devine o prevestire a revolutiei in
biochimie n sec. al XX-lea. Au loc schimbari cardinale si in geologie (C. Lyell "Bazele geologiei"), care au dezvaluit
evolutia Pamantului; In geografie e descoperitd Arctica, Antarctida, e cercetatd Asia, Africa, America de Sud. Toate
aceste descoperiri stiintifice au schimbat tabloul lumii, au aprofundat conceptiile despre Univers, au perfectionat

in stiintele sociale pe primul plan este promovati economia politicd, care in mod teoretic dezvaluie

mecanismul sistemului capitalist de piata. Piatra de fundament in intemeierea acestei stiinte a fost pusd de economistul
si filosoful scotian Adam Smith (1723-1790). in lucrarea sa "Cercetari despre natura si cauzele imbogatirii popoarelor”
el a elaborat bazele teoriei valorii. O cercetare profunda a problemelor cu privire la economia de piata a fost facuta in
lucrarea lui K. Marx "Capitalul™.
Probleme cu caracter economico-demografic abordeaza in lucririle sale T. Malthus. in lucrarea "Eseu despre legea
populatiei..." el afirma ca populatia se bazeaza pe legile naturii §i creste in progresie geometrica, in timp ce mijloacele
de existenta cresc in progresie aritmetica. Depasind cu mult timpul sau, el recomanda sa fie reglamentate casatoriile si
dirijata natalitatea. Adeptii lui T. Malthus, in prezent, cand populatia Pamantului a atins circa 6 miliarde si continua sa
creasca 1n fiecare secunda cu trei oameni, mentioneaza ca natura se "rafuie" cu omenirea pentru inmultirea abuziva, fapt
ce a condus la o catastrofa ecologica si degradarea catastrofala a mediului ambiant.

indsprirea contradictiilor sociale a contribuit la renasterea teoriilor social-utopice aseméinatoare cu ideile
renascentiste ale lui T. More si T. Campanella. Apare un curent teoretic numit socialism utopic (C. Saint-Simon, Sh.
Fourier, P. Owen).

in ritmuri rapide se dezvolta stiinta istorica: lucrarile lui O. Thierry si F. Guizot in Franta, I. Herder si G.
Hegel in Germania, N. Danilevskii si V. Kliucevskii in Rusia, B.-P. Hasdeu in principatele romanesti. Putem spune, ca
sec. al XIX-lea a fost si secolul istoriei: universale, a stiintei, a filosofiei si religiei, a statului, a literaturii si artei.

Revolutia intelectuala si-a gasit perfectarea teoretica in sfera gandirii filosofice. Drama ideilor s-a desfasurat si
in acest domeniu fundamental al culturii. in filosofie, socotitd "quintesenta" teoretica a culturii pot fi evidentiate in
secolul al XIX-lea cateva directii ce se aflau in raporturi contradictorii: filosofia clasicd germana, filosofia vietii,
pozitivismul gi marxismul.

Sé analizam pe scurt particularitatile lor.

Filosofia clasicd germana apérea ca o sintezd a celor mai mari realizédri ale dezvoltarii spirituale a omenirii - ideile
rationalismului §i, totodata, ca o noud etapa in cadrul careia s-a infaptuit o revolutie In gandirea filosoficd europeana.
Esenta ei consta att in schimbarea obiectului de studii - in locul Naturii filosofii si-au indreptat atentia asupra cercetarii
Omului si a istoriei lui, cat si In metoda noud, mijloc de cercetare numit dialectica. Istoria umanitatii in lucrarile
filosofilor germani reprezenta o autodezvoltare dialecticd a unui Univers logic organizat, unde ratiunea umana si
caracterul sau activ constituie o verigd organicd in armonia Universului. Filosofia clasicd germand e reprezentata de
toate curentele filosofice - dualist (1. Kant, 1724- 1804), subiectiv-idealist (G. Fichte, 1762-1814), idealism obiectiv (F.
Schelling (1775-1854), G. Hegel (1770-1831)) si materialism (L. Feuerbach, 1804-1872). Conceptiile filosofice fiind
foarte variate, totusi filosofia clasicd germana raméne unitara, o etapd relativ independenta de dezvoltare a filosofiei,
deoarece toate conceptiile rezulta logic una din alta.



intemeietorul filosofiei clasice germane este considerat pe drept I. Kant. Lucrarile sale filosofice fudamentale
sunt: "Critica ratiunii pure" in care el studiaza procesul de cunoastere stiintificd a lumii de catre om, "Critica ratiunii
practice", in care se analizeaza sfera libertatii spirituale - etica si "Critica aptitudinii de judecatd", lucrare despre creatia
spirituald in domeniul artei si a frumosului. Contradictia de baza a filosofiei lui Kant - contradictia dintre universul
senzorial al naturii si universul transcendent al libertatii - capatd o interpretare evoluatd in lucrarile lui G. Fichite
("invataturd despre stiintd", "Menirea omului"), F. Schelling ("Sistemul idealismului transcendental™), G. Hegel
("Fenomenologia spiritului”, "Logica"), L. Feuerbach ("Esenta religiei"). Ideea dominantd ce uneste toate conceptiile
rezidd in conceperea rationalitdtii universului si desfasurarea in ea a istoriei umane, capacitatea ratiunii umane de a
cunoaste lumea si a dobandi libertatea.

Pe pozitiile initiale diametral opuse se bazeaza curentul teoretic aparut deasemenea in Germania, sub
denumirea de "filosofia vietii". Aceastd doctrind se bazeaza pe principii antirationaliste, presupunand cd la baza
universului si istoriei umanitatii se afla nu principii rationale, ci stihii irationale nesubordonate ratiunii - "setea de viata"
(A. Schopenhauer, 1788-1860), "dorinta de putere" - F. Nietzsche (1844-1900), instinctele biologice - Z. Freud (1850-
1939), "elanul vietii" - A. Bergson (1859-1941), "spiritul viu" - V. Dilthey (1833- 1911). "Filosofia vietii" a constituit o
reactie la ideile materialismului mecanicist, la teoriile progresiste si scientiste ale Iluminismului, la panlogismul si cultul
ratiunii filosofiei clasice. Opunand ratiunii stihia vietii, puterile cosmice vitale, filosofia vietii a dezvoltat valorile etice
si culturale in torentul stihiilor, in ciclul istoric al transformarilor vesnice ("De cealalta parte a binelui si raului" de F.
Nietzsche, "Apusul Europei" de O. Spengler). Imoralitatea, scepticismul si nihilismul au intrat pe arend in schimbul
idealului clasic al ratiunii si al credintei.

Una dintre reactiile destul de originale la filosofia clasica a fost pozitivismul. Acest curent a respins pretentiile
filosofiei clasice, speculative de a rezolva abstract problemele stiintelor naturale.

Pozitivismul (lat. pozitivus - pozitiv) recunoaste drept sursa unicd de cunoastere stiintele concrete, experienta
empirica, iar speculatiile filosofice erau socotite practic inutile. Fondatorul pozitivismului O. Comte (1798-1857) a
declarat o rupturd decisiva cu traditiile filosofice, considerand ca stiinta nu are nevoie de speculatii metafizice. Stiinta,
din punctul de vedere al pozitivismului, trebuie sa nu explice, ci sd descrie fenomenul, raspunzand nu la intrebarea "de
ce?", ¢i numai la intrebarea "cum?". Ideile pozitivismului erau aprofundate de asa savanti ca: I. Taine, G. Spenser, G.
Mill, A. Mach, R. Avenarius. Tn anii 70-80 ai secolului al XIX-lea, pornind de la principiile naturalist-stiintifice ale
gandirii, se elaboreazd neocantianismul (V. Windelband, G. Richert, A. Cassirer).

in sec. al XIX-lea iau amploare de asemenea si ideile neohe- ghelianismului. Din aripa stingd a lui -
heghelianismul tanar - s-a dezvoltat marxismul.

n filosofia lui K. Marx (1818-1883) a avut loc o simbioza originala a ideilor filosofiei clasice germane, ale
socialismului utopic si a teoriei economice. Ideile principale ale marxismului au fost: interpretarea materialista a istoriei,
conform céreia existenta sociala determind constiinta sociald; ideile transformarii revolutionare a societatii cu scopul
eliberarii omului; construirea modelului teoretic al societatii comuniste si transformarea filosofiei din stiintd speculativa
in teorie practicd, care, fiind insusitd de mase, ar putea deveni o "fortd materiala".

Ideile marxiste contin in sine potentialul ideologiei iluministe, e considerabila influenta ideilor renascentiste a
umanismului, e puternic patosul criticii pozitiviste a filosofiei speculative. Si-au gasit Intruchipare in ea si traditiile
milenare ale escatologiei crestine, conform careia 1n rezultatul incéierarii universale a binelui cu raul in lume va triumfa
binele si se va instaura imparatia divind pe Pamant (vezi: "Revelatia lui loan Botezatorul). Aceasta Insa nu Inseamna, ca
marxismul s-a dovedit a fi o teorie eclecticd. El s-a format ca un sistem teoretic independent, patosul esential al caruia
consta in realizarea practica a principiilor sale fundamentale. insa deoarece ideologii acestei conceptii nu se luptau cu
fantoma Tnspaimantatoare a "comunismului de cazarma", anume el a fost realizat ca o antiutopie ideologica pe '/ parte a
globului si a dainuit acolo in decurs de zeci de ani, iar Istoria a pus destul de drastic problema cu privire la gradul de
responsabilitate a filosofilor si a filosofiei in fata umanitatii. Cu toate acestea, in teoria marxista existd un sir de idei
filosofice, sociologice si economice, care au fost valorificate cu succes in cadrul multor curente ale stiintei occidentale
(freidomarxismul, teoria sociologica a lui M. Weber, existentialismul lui M. Heidegger, stiintele economice).

in sec. al XIX-lea apar primii germeni ai filosofiei irationale a existentialismului, care in sec. al XX-lea va
deveni unul din curentele filosofice principale. Fondatorul acestui curent este filosoful danez Sioren Kierkegaard (1813-
1855). Obiectul de baza al filosofiei sale este viata omului (existenta), eliberatd de toate formele de colectivitate (idei
organizatorice, notiuni). Omul lui Kierkegaard apare insingurat in fata lui Dumnezeu intr-o stare de spaima si infiorare.
Kierkegaard elaboreaza teologia dialectica a existentialismului. in general, trebuie sa recunoagtem, ca sec. al XIX-lea
este perioada pierderii de catre religie a dominatiei ei in domeniul spiritual. Locul religiei in calitate de dominantd in
cultura 1-a luat ideea progresului stiintific, credinga in marea putere a stiintei.



3. Arta n cultura secolului al XIX-lea

Imaginea vietii artistice a sec. al XIX-lea este diversd si contradictorie ca si viata sociald cu problemele si
varietatea sa. Pentru curentele artistice esentiald a devenit problema cu privire la faptul cum sa trdiasca omul in secolul
acesta impetuos, ce sa devina el, dupa expresia lui I. Goethe, "ciocan" sau "nicovald". Diverse curente si artisti dadeau
raspunsuri diferite, deseori opuse, dar profund emotionante, legate de descoperirile estetice de importanta universala.
Curentele artistice principale ale secolului al XIX-lea sunt: romantismul, clasicismul, realismul critic, simbolismul,
impresionismul. S analizam pe rand particularitatile lor.

Romantismul este unul dintre curentele fundamentale in cultura de la sfarsitul sec. al XVIII-lea - prima
jumatate a sec. al XIX- lea. Romantismul (fr. romantisme) provine de la romance din spaniold. Cu acest termen era
numit tot ce era neobignuit, fantastic, straniu, ceea ce se intdlnea numai 1n carti si nu in viata reald cotidiana. Filosofia si
arta romantismului de fapt tindea sa fuga de realitatea care crea o impresie de ceva prozaic si inert in lumea imaginilor
si ideilor artistice, in lumea visurilor i iluziilor.

Drept bazd sociala a romantismului au servit dezamagirile cu privire la rezultatele revolutiei franceze.
Romanticii au sesizat neco- respunderea dintre idealurile care au fost proclamate de Iluminism si realitatea, care s-a
instaurat Tn urma revolutiei burgheze. Centru principal al miscarii romantismului a devenit Germania.

Anume in operele poetilor si filosofilor germani preluau ulterior ideile sale romanticii din Anglia si Franta,
America si Rusia, Polonia si Romania. in Germania (orasul lena) a luat nastere cercul romanticilor germani
(romantismul ienez), care a pus bazele conceptiei romantice despre lume si esteticii romantismului. Filosofii si scriitorii
A. si F. Schlegel, A. Schelling, Novalis, L. Tieck au elaborat filosofia romantica a artei. Care, deci, sunt principiile
fundamentale ale romantismului si a esteticii sale?

Acestea sunt: atitudinea critica fata de realitatea sociald, nere- cunoasterea civilizatiei burgheze, scepticismul
fatd de progresul social, industrial, stiintific. Romanticii au respins insensibilitatea si banalitatea, egoismul si
meschindria, proza secolului "de fier". Scepticismul fata de realitate era insotit de stéri de spirit de disperare, dezolare,
tristete totala. Aceastd "boald a secolului” este caracteristica eroilor lui G. Byron, A. de Musset, F. Chateaubriand, G.
Heine . a. Tema unei rigide alunecéri in rautate, cu irationalitatea sa, puterea oarba a relatiilor materiale, plictiseala si
monotonia permanenta a vietii de zi cu zi a traversat toata istoria romantismului, realizandu-se ca o tragedie a destinului
in lucrarile lui K. Brentano, A. Hofman, E. Poe, R. Wagner, L. Tiech s.a.

Romantismul opune prozei melancolice a vietii libertatea si nepésarea launtrica a spiritului individualitatii
umane. Omul este pentru ei un mic univers, un microcosmos. De aceea sensul artei romantismului consta in oglindirea
lumii interne a omului, a artistului ca proroc si purtator de adevar. Devine clar interesul fatd de fantezii, vise, inchipuiri,
jocul imaginatiei poietice, aspiratia spre idealurile absolute si universale.

Respingand viata de toate zilele a societatii civilizate contemporane ca fiind incolord si prozaicd, romanticii
tindeau spre tot ce este neobisnuit. Ei erau atrasi de fantastica, traditiile populare, povesti, epocile istorice anterioare,
erau pasionati de privelistile naturii, viu colorate si lejere, de viata si obiceiurile tarilor §i popoarelor indepartate si nu
prea cunoscute, de pasiunile puternice (dragostea romantica), de sferele superioare ale spiritului - religie, arta, filosofie.

Negand normele clasiciste ale artei si principiul imitdrii naturii, romanticii au proclamat libertatea creatiei
artistului. Geniul nu se supune regulilor, ci le creaza - aceasta idee a lui 1. Kant era in intregime Sustinuta de romantici.
Libertatea creatiei s-a manifestat si in inaugurarea unor noi forme si genuri de artd cum sunt: romanul istoric, povestirile
fantastice, poemul, creatiile lirice. Creatie suprema era consideratd muzica ca artd a spiritului liber, iar toata arta tinde
spre o elocventda muzicala.

inceput In Germania, romantismul ia apoi amploare si in alte tari. In Anglia romantismul timpuriu era
reprezentat de poetii W. Wordsworth si S. Coleridge, in Franta de Chateaubriand. Apoi romantismul se bifurca rapid si
se restabileste in forme tot mai noi: in Anglia - W.Blake, G. Byron ("Pelerinajul lui Charles Harold" "Cain",
"Corsarul"), G. Kitz; in Franta - A. de Vigni ("Moise"), V. Hugo ("Catedrala Notre Dame de Paris"), G. Sand
("Consuello", "Contesa Rudolstadt”, "Ultima iubire"); Tn S.U.A - E. Poe ("Grotescuri si arabescuri", "Motanul negru"),
W. Whitman ("Frunzele ierbii", "Adormitii"), G. Longfello ("Cantecul despre Havaiat"); in Rusia - V. A. Jucovskii
("imparatul padurilor", "Undina"), M. Lermontov ("Mtari", "Demonul", "Balul mascat"), A.S. Puskin (timpuriu) -
"Havuzul din Bahcisarai", "Tiganii"), E. Baratanskii, F. Tiutcev; in Romania - M. Eminescu ("Luceafarul", "inger si
demon", "Memento mori"), V. Alecsandri ("Sanzeana si Pepelea”, "Doine"); B.Petriceicu- Hasdeu ("Soarta", "Rézvan si
Vidra"), C. Stamati ("Povestea povestilor"), A. Vlahuta.



in arta plastica romantismul s-a manifestat mai puternic in pictura: in Spania - creatia lui F. Goia ("Capricios",
"Dezastres"); in Franta - T. Gericault ("Pluta Meduzei"), A. Delacroix ("Libertatea™); in Germania - D. Fridrich
("Cimitirul parasit", "Lumind nocturnd"). Romantismul muzical a intruchipat in sine ideea dinamismului infinit al
emotiilor omului. El s-a manifestat in Austria (F. Schubert); Tn Germania (K. Weber, R. Schuman, R. Wagner); Italia
(N. Paganini, Dj. Verdi timpuriu); Franta (G. Berlioz, F. Auber); Polonia (F. Chopin), Ungaria (F. List), Rusia (M.
Glinka, I.A. Rimskii- Korsakaov, P.l. Ceaikovskii).

Romantismul a influentat asupra aparitiei unor aga curente artistice cum sunt: simbolismul, expresionismul,
suprarealismul si existentialismul. Dar ele vor apdrea deja in sec. al XX-lea. in sec. al XIX-lea aldturi de romantism ia
amploare curentul realismului critic. Realismul critic (de la grecescul kritike - atitudine critica, judecata, si lat. realis)
tine de secolele XIX-XX. Pentru el este casracteristic interesul concret faga de activitatea reald, fatd de reprezentarea
veridicd si ampla a evenimentelor din viata sociala si particulara a oamenilor, ce fac parte din diferite paturi sociale, fata
de atmosfera ce-i inconjoara. Legitdtile vietii sociale constituiau pentru artistii realisti baza de la care porneau in
intelegerea contemporanilor. Chipul individului era interpretat in functie de relatiile acestuia cu mediul si societatea.
Oamenii de artd acordau o mare atentie analizei psihologiei umane. Ei dezvéluiau cauzele materiale §i motivele
psihologice ale comportéarii omului. Nivelul de intelegere de catre artisti a legitatilor social-istorice nu ceda Tn fata
stiintei avansate a timpului, iar O. de Balzac era numit de contemporani "doctor al stiintelor sociale".

Atitudinea critica a acestor arte fatd de realitate era insotita de cautari si afirmare a valorilor si idealurilor
pozitive. Realismul critic s-a afirmat cel mai mult in literaturd. in Franta opera lui O. de Balzac ("Comedia umana" -
ciclu de romane), Stendhal ("Rosu si negru"), P. Merime ("Carmen"); in Anglia - Ch. Dickens ("Dombi si fiul", "David
Koperfild"), W. Thacheray ("larmarocul vanitatii"), Sh. Bronte ("lane Eyre", "Emma"); Th Rusia-A.S. Puskin
("Evghenii Oneghin™), N.V. Gogol ("Suflete moarte”, "Revizorul"), I.S. Turghe- nev ("Périntii si copii"), A.N.
Ostrovskii ("Vinovati fard vina"), N. Saitakov-Scedrin ("Istoria orasului Glupov"), F.M. Dostoevskii ("Crima si
pedeapsd”, "Fratii Karamazov"), N. Leskov ("Pelerinul vrgjit"), L.N. Tolstoi ("Rézboi si pace", "invierea"), A.P. Cehov
("Livada de visini", nuvele) s.a.

in arta plastica realismul critic s-a manifestat in creatia pictorilor francezi D. Courbet, O. Daumier, J.-F. Millet,
a pictorilor realisti rusi A. Ivanov, V. Surikov, I. Repin, V. Fedotov, F. Savrasov, L. Sigkin, I. Levitan s.a.

in muzica tendinte realiste s-au manifestat in creatiile lui M. Glinka (opera "Ivan Susanin"), M. Musorgskii
("Boris Godunov", Hovanscina"), N.Borodin ("Cneazul Igor"), Dj. Verdi ("Rigoletto", "Traviata").

Simbolismul (de la grecescul simbol - semn, simbol) este un curent artistic in arta de la sfarsitul sec. al XIX-
lea - inceputul sec. al XX-lea. Radacinile teoretice ale simbolismului se trag din romantism si din filosofia Iui I. Kant
("Lucrul in sine"), A. Schopenhauer, F. Nietzsche, V. Dilthey. Simbolismul tinde spre o exprimare artistici prin
simbolul (ca chip polisemantic si logic impenetrabil) "lucrurilor in sine" si al ideilor ce se afla dupa limitele perceperii
senzoriale. Tinzand "sa razbatd" prin "invelisul" vietii cotidiene la "realitdtile camuflate", "esenta ideald a lumii",
"frumusetea eterna", simbolismul in forma complicata si mistificatd a exprimat o revoltd romantica impotriva civilizatiei
industriale si a pozitivismului, o nostalgie dupa libertatea spirituala si o presimtire tragica a cataclismelor istoriei univer-
sale. Principiile de baza ale simbolismului sunt: o concepere intuitivd a unitdtii lumii prin simbol; muzica - ca
fundament al vietii si artei; lirica poetului ce posedd o fortd magica irationald, care se contopeste cu principiul divin
universal; apelul la arta antichitatii si a Evului mediu in cautarea inrudirii sale genealogice. Simbolismul este neomogen,
deoarece 1n el se imbina diferite orientari spirituale. Reprezentantii mai vestiti ai simbolismului in literatura sunt: P.
Verlaine, P. Valery, A. Rembaud, Sh. Baudelaure, M. Maeterlinck, S. Malarme; Tn Rusia - Z. Ghipius, K. Balmont, A.
Blok, A. Belai, V. Ivanov; in arta plasticdi M. Ciurlionis (lituanian de origine), M. Vrubell. Un loc aparte in filosofia
simbolismului il ocupd muzica. Spre deosebire de cuvinte, care sunt limitate de ratiune si forma exterioard a lucrurilor,
muzica este In stare sa dezvialuie profunzimea si misterul voalat al naturii. Cea mai bund poezie, considerau simbolistii,
este muzica, nsd apogeul muzicii este ticerea, poezia neexprimatd. Simbolul muzical il reprezintd opera lui A.
Skreabin, M. Ciurlionis.

Impresionismul (fr. impression - impresie) este un curent in arta de la sfarsitul sec. al X1X-lea - inceputul sec.
al XX-lea. El s-a afirmat in arta franceza a anilor 60-70 (denumirea a aparut dupa expozitia din 1874 la care a fost expus
tabloul lui K. Monet "Impresie. Un rasarit de soare"), reunind un grup de pictori-novatori. Pe 1angd Monet, din aceasta
reuniune mai faceau parte: O. Renoir, C. Pizarro, A. Sisley, A. Degas s. a. Bazandu-se pe traditiile picturii realiste a sec.
al XIX-lea, preponderent de peisaj (T. Russeau, J. Dupre), impresionistii au opus conventionalismului artei oficiale i de
salon frumusetea realitatii cotidiene, sarbatorescul in perceperea lor. in genurile lor indragite (peisaje, portrete,
compozifii polivalente) ei tindeau sd redea impresiile lor trecatoare referitor la lumea inconjurdtoare. Apreciind
conceptiile impartiale despre viata, ei o redau ca fiind plind de poezie, unde omul se afld in unitate stransa cu mediul



vesnic Tn schimbare, ce impresioneaza prin bogatia sa, stralucirea culorilor curate si vii (scene de pe strada, in cafenele,
schite ale plimbarilor duminicale s.a.).

in literatura principiile impresionismului se formau mai independent (J. si A. de Goncourt, S. Huysmans, G. de
Maupassant) la etapa de trecere de la naturalism Ia simbolism. Scriitorii tindeau spre o redare figurativa a scenelor, a
haosului de sentimente si dispozitii, accentuénd la maxim forta expresiva a cuvantului. in genere, impresionismul n-a
constituit o scoala unitard, cu un stil artistic deosebit, desi multe dintre descoperirile sale artistice au intrat in cultura
estetica contemporana.

CULTURA SECOLULUI AL XX-LEA

1. Specificul dezvoltarii culturii in secolul al XX-lea

Dezvoltarea culturii sec. al XX-lea e legata cu trecerea treptatd, Tncepand cu sec. al X1X-lea, la ultima faza de
dezvoltare a capitalismului - la imperialism. Aceasta trecere a determinat tendintele principale in dezvoltarea culturii
celor mai dezvoltate tari din Europa, Asia si America.

Secolul al XX-lea in comparatie cu secolele precedente, cand relatiile capitaliste abia apar (Italia sec. XIV-
XVI) sau se stabilesc in rezultatul revolutiilor burgheze (Anglia sec. XVII, Franta sec. XVIII, Germania, Rusia sec.
XIX) isi are specificul sau, cultura sa materiala si spirituald. Secolul al XX-lea e bogat in evenimente politice, ce au lasat
amprente adanci atat in viata materiald, cat si in cea spirituald. Cele doua razboaie mondiale, care au adus la nimicirea a
milioanelor de oameni, la lagarele de concentrare, cunoscute prin mijloacele desavarsite de a curma viata omului - cea
mai Inaltd valoare sociala, la distrugerea valorilor culturale create de omenire timp de milenii. Revolutia din octombrie
1917 din Rusia, ce a intervenit in calea fireasca de dezvoltare a acestei tari, in legitatile ei de dezvoltare istorica si care,
ca rezultat, a adus la un dezastru in economie, viata de toate zilele, culturd. S-a constituit statul totalitar socialist cu
vestitul Gulag, campaniile permanente impotriva oamenilor bogati atat material, cat si spiritual, a intelectualitatii, care
este constiinta natiunii, promovatorul culturii materiale si spirituale. La fel si crearea celor doud lagare: capitalist si
socialist, blocadele economice, razboaiele psihologice, indltarea "cortinelor de fier", a zidurilor din piatra intre state cu
diferite ideologii si sisteme politice, influenta ideologiei comuniste ce se extinse nu numai asupra tarilor din lagarul
socialist, ci si al tarilor din Europa, Asia, America, Africa etc. au influentat dezvoltarea culturii sec. XX.

Diversitatea aspectelor culturii sec. al XX-lea a diferitor feluri de atitudine a omului fatd de lume si de semenii
sai nu trebuie sd ascundd momentele esentiale ale culturii universale contemporane. Prin cele spuse se are in vedere
constituirea unei culturi integre general- umane, care exista si se dezvoltad pe baza interactiunii si imbogatirii reciproce a
diferitor forme nationale ale ei. in legatura cu aceasta e necesar sa ne referim la tendintele principale in dezvoltarea
culturii sec. al XX-lea (continuitatea si traditiile in cultura contemporana, criza culturii si caile iesirii din ea, estimarea
procesului cultural Tn diferite concepte culturologice etc.).

Cu toate ca omenirea contemporand prezinta mii de popoare, sute de state, mai mult de cinci miliarde de
pamanteni, cultura sec. al XX-lea e integra in diversitatea sa. La normele si valorile general- umane, formele conceperii
si aprecierii lumii omenirea ajunge pe baza dezvoltarii §i interactiunii culturilor nationale. Ce i uneste, totusi, pe
oamenii, care sunt atat de diferiti in lumea contemporana? in primul rand, cultura general-umand, care apare si se
dezvolta pe baza integritatii lumii contemporane. Prin integritatea lumii se are In vedere interactiunea si interdependenta
diferitor oameni si popoare. Acest fenomen are loc datorita dezvoltérii economiei mondiale si aparitiei problemelor
globale contemporane (ale mentinerii pacii, ecologice etc.).

Cand vorbim despre cultura sec. al XX-lea se are in vedere o noua sinteza, nou "aliaj", noi interactiuni ale vietii
politice si economice, stiintei, filosofiei, artei, moralei, dreptului, religiei, modului de viata etc. Idealurile si valorile
culturii contemporane prezintd o sinteza a tot ce a creat omenirea din timpurile cele mai stravechi si pana in zilele
noastre.

Ce forme ale vietii sociale, exemple de activitate, forme de concepere a lumii, valori fundamentale culturale au
determinat specificul culturii sec. al XX-lea?

in cultura contemporana si-au gasit o largd raspandire principiile si idealurile umaniste. Esenta umanismului
contemporan constd in universalitatea sa: el e adresat fiecdrui om, proclama dreptul fiecaruia la viatd, prosperitate,
libertate. Cu alte cuvinte, acest umanism nu este elitar (cum e in epoca Renasterii), ci € democratic.



Orientarea umanista a culturii sec. al XX-lea se manifesta in diferite domenii ale vietii societatii contemporane
- economice, politice, morale, artistice etc. Aceastd tendintd a determinat, de exemplu, constituirea culturii politice in
tarile dezvoltate. Valorile culturii politice contemporane pentru prima datd au fost fixate in "Declaratia drepturilor
omului si a cetateanului”" (1789). Aceasta prima declaratie (cu mici modificari) a stat la baza "Declaratiei generale a
drepturilor omului*, primita de catre Organizatia Natiunilor Unite.

O alta trasatura specifica a culturii contemporane, ce se bazeaza pe mostenirea culturala din trecut, e orientarea
catre cunoasterea rational-stiintificd a lumii si sistemul socio-cultural legat de ea - stiinta. inca in sec. al X1X-lea apar
primele premize ca stiinta devine un fenomen cultural mondial datoritd eforturilor depuse de catre savantii din diferite
tari. Cu timpul au aparut, s-au dezvoltat relatiile stiintifice internationale.

La Tnceputul sec. al XX-lea toate clasele si paturile sociale simteau ca se petrece un fenomen neobignuit - un
fenomen calitativ nou, o cotiturd cruciald in dezvoltarea tehnicii, o Innoire a tehnologiei de productie, o schimbare
radicald in structura ei. Lumea intreagd traieste o schimbare radicala in domeniul tehnicii, care era urmata de o
dezvoltare intensa a stiintelor concrete. Se poate de mentionat, cé la inceput tehnica si stiinta se dezvoltau paralei. Ele se
contopesc Tntr-un proces unic abia la mijlocul secolului al XX-lea, in timpul revolutiei tehnico-stiintifice. Iar 90% ale
descoperirilor in domeniul tehnicii, de cand au aparut primele civilizatii umane, apartin secolului al XX-lea.

Largirea domeniului de influenta a stiintei si tehnicii schimba in mod radical conditiile materiale ale oamenilor
din diferite tari capitaliste dezvoltate, include inovatii In modul de viata, 1l schimba pe om ca participant si creator al
revolutiei tehnice si stiintifice. Toatd lumea, intr-o masurd mai mare sau mai mica, traieste in atmosfera schimarilor ce
au loc in existenta materiald si spirituald, se folosesc de rezultatele dezvoltarii tehnicii si a noilor tehnologii, simt
influenta lor asupra vietii spirituale.

Revolutia tehnica a demonstrat puterea nemarginita a "ratiunii umane", ce creazd o "minune" dupa alta:
electricitatea, telefonul, radioul, cinematograful, automobilele, aeronautica, televiziunea, mijloacele de legatura,
masginile de calcul electronice etc.

Cresterea nivelului spiritual al omenirii continua si chiar se intensifica in comparatie cu epocile precedente. Se
bazeaza acest proces pe acumularea de noi cunostinte in domeniul stiintelor umanitare si concrete, pe perfectionarea
metodelor de cunoastere a lumii, dezvoltarea invataimantului, a capacitatilor creatoare ale omului in procesul revolutiei
tehnico-stiintifice, pe noul mod de concepere esteticd a realitatii, a relatiilor sociale, a lumii interioare a omului, a valo-
rilor general-umane.

Savantii sec. al XX-lea au creat un "nou tablou conceptual si stiintific al lumii", o noud mentalitate, mod de a
gandi, ce se deosebeste de cel al romanticilor si al pozitivistilor sec. al XIX-lea. Datorita marilor descoperiri in stiintele
concrete §i umanitare apare o noua intelegere a legitatilor dezvoltarii naturii, societatii $i a omului, se pune accentul pe
noi probleme, care sunt legate nemijlocit de spiritul epocii date.

Integritatea stiintificd mondiala ce s-a format Tn sec. al XX- lea a pus baza unirii economice a lumii, raspandirii
pe tot globul pamantesc a mijloacelor Tnaintate a culturii de producere. Apar corporatii transnationale ce activeaza in
zeci de tari pe diferite continente. Companiilor transnationale le apartin o treime din productia industriald, mai mult de
jumadtate din comertul extern, aproape 80% din tehnica si tehnologia noud mondiala. Despre cresterea internationalizarii
vietii lumii contemporane la fel ne vorbeste caracterul atotgeneral al revolutiei tehnico-stiintifice, rolul principial nou al
mijloacelor mass-media de informatie si comunicare.

Arta sec. al XX-lea a creat un "tablou artistic al lumii" destul de straniu. Ea a demonstrat ca hotarele artei nu
pot fi limitate numai Ia arta realistad. Conceptul romantic despre lume (sec. XIX) treptat indeparteaza arta de realitate,
ceea ce gi-a gasit reflectare la Inceput in impresionism, iar mai tarziu in cubism, abstractionism, unde atentia omului de
artd e Indreptatda nu spre continutul si forma reala a operei de arta, ci spre o forma abstracta, care, datoritd combinarii
culorilor, armoniei lor, transmite anumite stiri sufletesti, emotii ale omului. Aceasta artd poate fi comparatd cu armonia
sunetelor Tn operele muzicale. Nu existd un hotar de netrecut intre artele plastice si cele lirice (V.Candinskii). Arta pop
la fel ne demonstreaza ca pot fi estetizate i privite ca opere de arta obiectele ce ne inconjoara (cutii de conserve, diferite
deseuri, piese de masini s.a.), fiind folosite in creatia artistica. In legatura cu aceasta nu intdmplatoare sunt discutiile
savantilor esteticieni din intreaga lume din anii 60-70 despre "moartea artei". Trebuie de mentionat, ¢ multe opere ale
artei contemporane nu si-au primit justa apreciere, erau si sunt inca socotite ca nonart. Astazi are loc o reevaluare a
tuturor valorilor spirituale (nu numai artistice), insasi timpul, viata ne va arata si va estima just valorile spirituale ale
sec. al XX-lea (filosofice, artistice, morale, religioase s.a.).

O problema deosebitd e problema destinului religiei in sec. al XX-lea. Religia, la fel ca si arta, din timpurile
cele mai stravechi a fost si este folositd in interesele statale. Apare impresia ca sec. al XX- lea e unul dintre cele mai
ateiste secole. Daca vom lua ca exemplu fosta Uniune si statele din fostul lagar socialist, intr-adevar timp de aproape 70



de ani a triumfat ateismul. Sistematic se duceau campanii antireligioase: preotimea era distrusi fizic, erau aruncate in
aer bisericile, erau urmariti credinciosii. Necatand la toate acestea, religia n-a fost scoasa din sufletele credinciosilor. Ea
S-a pastrat si cu atat mai mult astdzi are loc o renastere a religiei. Cum totusi lamurim acest lucru? Religia a aparut in
timpurile cele mai stravechi pentru a satisface anumite necesitati ale omului. Cu timpul religia devine tot mai perfecta si
are diferite forme de exprimare Tn diferite tari (buddhis- mul, hinduismul, sintoismul, iudaismul, islamul, crestinismul
s.a.). Ea da raspuns la un sir de probleme conceptuale (despre originea omului si a lumii ce il inconjoara s.a.), morale
(devine un factor, ce reglementeazd conduita oamenilor in societate, aproba virtutile si osandeste viciile umane,
canonizeaza valorile general-umane). Daca este vorba despre dezradacinarea religiei din sufletele oamenilor, atunci cu
ce putem umplea acest gol din sufletul lor? Ce le putem da n loc? Asupra acestei probleme savantii si-au fraimantat
mintile timp de secole, dar nu au gasit raspuns (poate ca arta???), deoarece cele mai importante evenimente din viata
omului (nasterea, casdtoria, moartea $.a.) sunt legate cu anumite ritualuri religioase, formate timp de milenii. Pentru a
influenta emotional, religia foloseste mijloacele artistice (arhitectura, pictura, sculptura, muzica, arta actoriceasca), la fel
si forta de influenta a asa fenomen estetic cum e sublimul (totul in religie e sublim). Cu ce le-am putea inlocui? Iarasi nu
gasim raspuns.

Renagterea religiei e legata, fard doar si poate, cu criza spirituald, care devine tot mai acuta in sec. al XX-lea.
Unii socot ca credinta e unica cale de a iesi din crizd. in acelasi timp nu trebuie sd uitdm, cd pe langd functia
umanizatoare, propavaduirea ideilor general- umane orice religie are si momente mistice, conservatoare, care pot frina
dezvoltarea sociald. Exista un sistem intreg de factori sociali, economici si culturali ce ne pot scoate din aceasta criza.

Datorita dezvoltarii intense a mijloacelor de comunicare, transportului aerian si feroviar, cinematografului si
televiziunii au devenit mult mai accesibile in sec. al XX-lea contactele internationale, ceea ce a adus la integrare si
schimbul de valori spirituale dintre diferite tari, la dialogul culturilor Orientului si a Occidentului. in tarile din Occident
a aparut un interes deosebit fatd de medicind, arta, religiile din Orient, ele 1si gasesc o raspandire tot mai larga in tarile
din Europa si din America. Si invers, in tarile din Orient se raspandeste crestinismul, arta (muzica, teatrul, literatura) si
unele traditii europene. Dezvoltarea culturii ca integritate e un proces contradictoriu. Constituirea culturii mondiale a
sec. al XX-lea era urmata de o puternicd dezvoltare in ascendentd a culturilor nationale. Anume timpurile noastre au
aratat neajunsul cercetarilor europocentriste ale culturii, In care cultura europeand era pusd mai presus decat cultura de
pe alte continente. Experienta contemporand a aratat ca tarile din Orient au putut adapta realizarile stiintei la sistemele
lor de productie si Invatamant. Tartile din Orient (Japonia, Coreea de Sud etc.) au contribuit considerabil Ia progresul
tehnico-stiintific. in acelasi timp, baza culturald a vietii lor ramane destul de specilica. Chiar si pentru Orient cultura
japoneza sau indiana poseda trasaturi specifice, obtine succese unicale.

2. Revolutia tehnico-stiintifica si noul tablou stiintific al lumii

Revolutia tehnico-stiintifica ¢ o schimbare calitativa a fortelor de productie pe baza transformarii stiintei intr-
un factor principal al dezvoltarii productiei sociale. in timpul revolutiei tehnico-stiintifice, iceputul careia e legat cu anii
40 ai sec. al XX-lea, se desfasoari rapid procesul de transformare a stiintei in forta nemijlocita a productiei. Revolutia
tehnico-stiintifica schimba conditiile, caracterul si confinutul muncii, structura fortelor de productie, modul de
distribuire sociala a muncii, structura sociald, duce la cresterea rapida a productivititii muncii, lasd amprente asupra
tuturor domeniilor vietii sociale, inclusiv a culturii, modului de viatd, psihologiei oamenilor, interactiunii societatii si a
naturii.

Revolutia tehnico-stiintifica e un fenomen firesc al istoriei umane, ea prezintd un fenomen mondial, ce se
manifesta in mod diferit in diferite tari.

Revolutia tehnico-stiintifica (RTS) este un proces indelungat ce are doud premize principale - tehnico-stiintific
si social. O mare importanta in pregatirea RTS au avut succesele stiintelor concrete de la sfargitul sec. al X1X-lea -
Tnceputul sec. al XX-lea. Ca rezultat se creaza un nou tablou al lumii. Acest proces incepe cu descoperirea electronului
si a elementului chimic radiu, cu transformarea elementelor chimice, crearea teoriei relativitatii si a teoriei cuantelor,
patrunderea stiintei in domeniul macrolumii si a vitezelor mari.

Un salt evident are loc si 1n tehnica, In primul rand in rezultatul folosirii electricitatii in industrie si transport. A
fost inventat radioul. S-a nascut aviatia. In anii 40 stiina a rezolvat problema dezagregarii nucleului atomului. A fost
descoperita energia atomica. Se dezvolta destul de intens cibernetica.



Majoritatea tarilor inalt dezvoltate acordd in anii 50 o atentie tot mai mare studierii cosmosului. in majoritatea
tarilor se creaza organe de stat pentru a planifica si conduce activitatea stiintifica. Se stabilesc legaturi tot mai stranse
intre cercetdrile stiintifice si tehnice, se folosesc tot mai pe larg descoperirile stiintifice in productie. In anii 50 tot mai
pe larg sunt folosite in cercetdrile stiintifice, productie si administrare masinile de calcul electronice, care devin
simbolul revolutiei tehnico-stiintifice. Aparitia lor pregiteste procesul de trecere la automatizarea complexa a productiei
si a administrarii. Magina de calcul electronica e un nou tip de tehnica, ce schimba locul si rolul omului 1n procesul de
productie.

La etapa actuala revolutia tehnico-stiintifica se caracterizeaza prin urmatoarele trasaturi de baza:

- transformarea stiintei in fortd nemijlocitd a productiei in rezultatul schimbarilor radicale din domeniul stiintei, tehnicii
si a productiei, Intarirea interactiunii lor si micsorarea timpului de la aparitia ideilor noi stiintifice si pana la realizarea
lor in productie;

econstituirea unei etape a dezvoltarii sociale a muncii, care e legata cu transformarea stiintei intr-un factor principal
al dezvoltarii productiei sociale;

eschimbarea calitativa a tuturor elementelor fortelor de productie - obiectivul muncii, uneltelor de productie si a
insusi realizatorului;

eintensificarea crescanda a procesului de prioductie datorita organizarii Iui stiintifice si rationalizarii, perfectionarii
tehnologiilor in productie;

eschimbarea caracterului si continutului muncii, cresterea potentialului creativ in procesul muncii;

ecrearea a noi surse de energie si a materialelor artificiale de constructie cu calitati programate prealabil;

ecresterea rolului social si economic al activitatii de informare - ca mijloc de asigurare a organizarii stiintifice,
controlului si dirijarii productiei sociale;

edezvoltarea intensd a mijloacelor de comunicare in masa;

ecresterea nivelului de instruire si culturd a maselor populare;

emajorarea timpului liber;

eintensificarea progresului social;

einternationalizarea intregii activitati umane in proportii planetare;

eaparitia problemelor ecologice si necesitatea reglementarii stiintifice a sistemelor "societate - natura".

Pot fi evidentiate principalele directii ale revolutiei tehnico- stiintifice: automatizarea complexa a productiei,

controlul si dirijarea productiei; descoperirea si folosirea a noi surse de energie; producerea si folosirea a noi materiale
de constructie. insa esenta RTS nu se reduce nici la trasaturile ei caracteristice, nici, cu atat mai mult, la cele mai mari
descoperiri stiintifice si directii ale progresului tehnico- stiintific. Revolutia tehnico-stiintifica inseamna restructurarea
n ansamblu atat a bazei tehnice, cat si al modului tehnologic de productie.
Revolutia tehnico-stiintifica creaza premisele pentru aparitia si crearea unui sistem unic al diferitor forme de activitate
umana: cunoasterea teoretica a legitatilor naturii i societatii (stiinta), complexul mijloacelor tehnice (tehnica), procesul
credrii bunurilor materiale (producerea) si mijloacelor dirijarii rationale a diferitor forme de activitate si al actiunilor
practice (dirijare, administrare).

Transformarea stiintei intr-un factor dintre cei mai importanti in sistemul stiintd - tehnica - productie -
administrare nu inseamna reducerea rolului celorlalti factori.

Productia sociald e conditia principald a existentei stiintei $i necesitatile ei sunt forta motrica in dezvoltarea
stiintei. Pe baza marilor descoperiri stiintifice apar noi ramuri ale productiei, ce n-ar fi aparut bazdndu-se numai pe
practica veche, - reactoarele atomice, radio- electronica si tehnica de calcul contemporand, electronica cuantica,
descoperirea codului genetic s.a. in conditiile revolutiei tehnico-stiin- tifice Insasi practica cere ca stiinta sa se dezvolte
mai rapid decat the- nica, productia, iar ultima sa se transforme in realizarea tehnologica a stiintei.

Cresterea rolului stiintei e urmatd de complicarea structurii ei. Acest proces se reflectd in dezvoltarea
vertiginoasd a cercetarilor aplicate, lucrdrilor de proiectare si de constructie. Devine tot mai stransd legatura dintre
stiintele naturale, tehnice si umanitare.

in procesul revolutiei tehnico-stiintifice trec intr-o noud faza relatiile dintre societate i natura. in fata omenirii
tot mai acute devin problemele ecologice. Cum poate omul pastra si reglementa mediul ambiant? De solutionarea
acestei probleme depinde faptul supravietuirii omului pe Pamant.

Succesele stiintei si tehnicii in prima jumatate a sec. al XX- lea au putut sa treacd in RTS numai datorita unui
anumit nivel social economic in dezvoltarea societatii. RTS a devenit posibila datorita dezvoltarii foarte rapide a fortelor
si a mijloacelor de productie. RTS schimba fortele de productie, insa schimbarea lor cardinald e urmata si de schimbarea
relatiilor de productie.



Revolutia tehnico-stiintifica e legatd nemijlocit de progresul tehnico-stiintific, care e o dezvoltare unica,
interconditionatd, ascendenta a stiintei si tehnicii.

Revolutia tehnico-stiintificd e o etapd a progresului tehnico- stiintific, care incepe inca in sec. al XVI-lea. Dupa

cum am mai mentionat, sub influenta RTS se dezvoltd tot mai intens disciplinele stiintifice orientate la dezvoltarea
tehnicii. La rezolvarea problemelor the- nice participa biologii, fiziologii, psihologii, lingvistii, logicienii.
Asupra accelerarii progresului tehnic direct sau indirect influenteaza si diferite directii ale stiintelor sociale: economia si
organizarea productiei, dirijarea stiintifica a proceselor economice si sociale, cercetarile sociologice, estetica tehnica,
psihologia si logica creatiei the- nice, pronosticarea. O trasaturd specifica a RTS contemporane ¢ ca ea cuprinde nu
numai sfera productiei, ci si multe alte aspecte ale vietii sociale: gospodaria agricola, transportul, mijloacele de legatura,
medicina, invatamantul, viata cotidiana.

3. Tabloul conceptual al lumii

Filosofia sec. al XX-lea e determinati de filosofia epocilor precedente si mai cu seama de schimbarile ce au loc
in viata spirituald a sec. al X1X-lea, cand apar probleme noi si care la randul lor sunt tratate in mod diferit de cétre
diferite curente filosofice. in a doua jumatate a sec. al XIX-lea are loc dezbinarea formelor clasice ale idealismului si
aparitia a noi directii in filosofie, care se dezvolta si se pastreaza pand in zilele noastre. Apare pozitivismul (Comte,
D.S. Mill, Spenser), curent subiectiv idealist, ce neagd caracterul conceptual al filosofiei. Teoriile irationaliste, ce pun la
baza lumii vointa incongtienta, sunt dezvoltate de catre Schopenhauer; continuatorul sau Hartman a dezvoltat
conceptiile voluntariste si pesimiste despre lume.

incepand cu anii 70 ai sec. al XIX-lea apare intuitivismul (Bergson), care contrapune cunoasterii rationale
"conceperea” intuitiva a lumii. La Tnceputul sec. al XX-lea o influentd deosebita o are pragmatismul (Peirce, Dewey),
care reiese din interpretarea adevarului ca utilitate practica, ce satisface interesele subiective ale individului. La frontiera
sec. XIX-XX incepe sa se raspandeasca filosofia vietii - curent irational-voluntarist (Nietzsche, Dilthei, Simmel), care
psihologizeaza si subiectivizeaza notiunea "viatd". Cu conceptia lui Nietzsche e legata si filosofia lui Spengler. Spengler
e vestit prin lucrarea sa "Declinul Europei", In care, reiesind din teza lui Nietzsche despre viata organica, cultura e
privita ca un "organism" indivizibil si izolat de alte "organisme" asemandtoare, ceea ce inseamnd ca o culturd unica
umand nu existd §i nici nu poate exista. Spengler enumerd 8 culturi: egipteana, indiand, babiloniana, chineza,
"apoloniand" (greco- romand), "magicd" (bizantino-arabd), "faustoviand" (a Europei occidentale) si cultura maya; se
apropie nasterea culturii ruso-siberiene. Fiecare culturd are un anumit ciclu de dezvoltare (aproximativ de 1000 de ani).
Ultimul stadiu de dezvoltare a culturii e civilizatia.

O influenta deosebitd asupra filosofiei sec. ai XX-lea a avut-o fenomenologia (Husserl), care tindea sa
transforme filosofia Tntr-o "stiinta stricta", mai tarziu fenomenologia a evoluat catre filosofia vietii.

Unul dintre cele mai importante curente ale filosofiei din prima jumatate - mijlocul sec. al XX-lea e
conceptuale, contrapun stiinta si filosofia, reduc scopul filosofiei la analiza logica a limbii stiintei. Reprezentantii
neopozitivismului au jucat un rol de seamd in dezvoltarea logicii formale contemporane. Principalele curente ale
neopozitivismului - empirismul logic (Carnap, Franc), pragmatismul logic (Quine, Goodman) si filosofia lingvistica
(perioada tarzie a lui Witgehstein, Ryle, Strawson, Wisdom), ei au inlocuit cercetarile filosofice cu cele lingvistice.

in prima jumatate -mijlocul sec. al XX-lea o anumita influenta a capatat personalismul (Berdeaev, Monier) -
curent religios- idealist, care recunoaste personalitatea ca valoare spirituald, iar lumea ca manifestare a activitatii unei
"personalitati supreme" - Dumnezeu.

Un curent de seama de la mijlocul secolului al XX-lea e existentialismul (formd contemporana a
irationalismului). Principalele scoli - existentialismul "ateist" (Sartre, Camus, Heidegger) si existentialismul religios
(Marsel, Jaspers, Buber). Negand caracterul stiintific al filosofiei, existentialistii inainteaza pe primul plan problema
omului, privindu-I nu ca pe o fiintd social-biologica, ci ca o existenta spirituald, care se poate realiza Tn alegerea absolut
libera.

Curent al filosofiei contemporane religioase e neotomismul (Maritain, Gilson) - scoald filosofica a
catolicismului, forma teologica a idealismului obiectiv contemporan. Neotomismul tinde sa renasci ideile scolastice ale
invataturii lui Tomas Aquinas. Bazandu-se pe principiul "armoniei ratiunii si credintei”, neotomismul da o interpretare
religioasa a teoriilor stiintifice contemporane.



in anii 60-70 ai sec. al XX-lea asa curente ale filosofiei contemporane ca existentialismul, pragmatismul,
fenomenologia, neo- pozitivismul treptat isi pierd influenta lor. Pe primul plan apare filoso- fia antropologica,
hermeneutica, structuralismul, scoala filosoficd din Francfurt, rationalismul critic, care tind prin schimbarea
problemelor si metodelor de cercetare s infrunte criza din gandirea filosofica contemporana.

Reprezentantii filosofiei antropologice (Plessner, Jehlen) pretind la interpretarea filosofica a cunostintelor
stiintifice despre om. Reprezentantii hermeneuticii filosofice (Betti, Gadamer, Ricoer) vad in hermeneuticd nu numai o
metoda a stiintelor umanitare, ci si un mijloc de a lamuri situatiile si existenta cultural istorica. Atribuind problemei
limbii atentia principald, ei neagd cunoasterea obiectiv- stiintificd, acordiand o atentie deosebitd analizei felului
manifestarii cunostintei in limba. Structuralismul (Levi-Straus, Lacan, Foucault) ca curent filosofic absolutizeaza
metoda structurala si structurile lingvistice. Ei tind sa lamureasca caracterul universal al structurii realitatii sociale si a
cunostintei umane. Scoala din Francfurt (Adorno, Marcuse) priveste principala functie a cunostintelor filosofice in
critica "totala" a cunoasterii stiintifice, a institutiilor sociale, culturii, negand posibilitatea existentei unei filosofii
sistematice. Rationalismul critic (Popper, Lakatos, Albert) pune la baza conceptiei sale problemele dezvoltarii
cunostintelor stiintifice, neagd metoda proprie de cercetare in filosofie. Reprezentantii lui vad sarcina filosofiei in asa-
numita criticd rationald (imprumutata de la stiintd), ce in esentd inseamna dezicerea de la teorie si conceptia filosofica.
Vorbind despre directiile principale 1n filosofia contemporana, nu putem trece cu vederea filosofia marxista, care apare
in secolul trecut si e destul de raspandita in sec. al XX-lea. Filosofia datd pune in centrul atentiei urmatoarele probleme:
materia, cunostinta si interactiunea lor, dialectica si legile ei, cognoscibilitatea lumii reale, legititile dezvoltarii
societatii, constiinta sociala si formele ei de manifestare s.a. Istoria ne vorbeste cd multe teze marxiste nu s-au adeverit
(construirea societatii ideale comuniste). Fatd de aceastd filosofie trebuie sd ne adresdm in mod critic, ca si in alte
sisteme filosofice, in filosofia marxista sunt momente pozitive si negative. Scopul savantilor e de a da o apreciere justa
in timpul reevaluarii acestei doctrine filosofice.

4. Cultura artistica a secolului al XX-lea

n arta sec. al XX-lea pot fi evidentiate mai multe tendinte. Se dezvoltd mai departe traditiile artei realiste si a
romantismului, apare si se dezvolta arta modernista, care are aproape 40 de scoli, curente, directii si care a fost si este
interpretatd in mod diferit de catre savanti. Multe opere ale artei moderniste nici pana astizi n-au fost intelese si estimate
just. Timpul ne va arata ce opere moderniste vor intra in tezaurul artei universale.

Arta modernistid (din franc, moderne - modern, contemporan) apare in anii 20 ai sec. al XX-lea ca urmare a
crizei spirituale ce cuprinde intreaga societate. Modernismul cuprinde mai multe curente, scoli si directii independente
din arta contemporand (expresionismul, dadaismul, futurismul, cubismul, constructivismul, abstractionismul,
suprarealismul, arta absurda, pop-art s. a.), fiecare dintre ele are specificul sau identic si estetic, stilistic si artistic,
anumita conceptie filosofica.

Constituirea modernismului ca sistem artistico-estetic si ca anumit mod de concepere estetica a limii a fost

pregitita de asa etape ale sale ca decadentismul si avangardismul. Aceste etape si forme ale modernismului au fost ca
un protest specific la tendintele i procesele sociale, pe de o parte, pe de alta, - la asa fenomene caracteristice pentru
cultura artistica, ca repetarea epigonica a formelor si stilurilor canonizate, elaborate de catre realismul §i romantismul
sec. al XIX-lea; copierea pasiva si superficiald a realitatii, declarate de catre naturalism; destramarea bazelor conceptuale
si formale ale academismului. Protestand impotriva acestor tendinte, modernismul nu incearca sa le infrunte, ci le
estetizeaza.
Arta abstracti. Denumirea pe care §i-o revendicd o serie de tendinte, de grupari, de creatii, suscendandu-se nu fara o
anumitd atitudine polemica - care, asemeni impresionismului, au la bazd un protest impotriva academismului si
naturalismului, indepartand din imaginea plastica elementele lumii vizibile si asezind 1n locul lor un sistem de semne,
plastica, arhitectura sau muzica sunt prin excelentd abstracte - ele presupunand in acelasi timp o suma de legaturi cu
realul, si fiind, drept reguld, acceptate drept constructii - primii artisti atrasi de abstractionism "ascultd" impulsurile
lirice, manifestdndu-si impresiile, intreaga incarcdturda emotionala. Este, de fapt, momentul de inceput cand viata
artistica agitata a acestui secol este pusa in fata unor imagini configurative, a unor imagini ce nu contin date din lumea
obiectiva.



"Despre spiritual 1n artd" ce a contribuit la afirmarea artei abstracte.

in mesajul dinamic al artei sec. al XX-lea, arta abstractd inregistreazd manifestari dintre cele mai diferite,
dezvoltand si extrapoland unele dintre scopurile impresionismului, mai ales In domeniul culorii si al accentului pus pe
universul interior al artistului. Arta abstractd ca migcare artistica cu identitate istoricd (in secolul nostru) se face ecoul
unui fenomen mai general, al optiunilor ce caracterizeaza intreaga artd din ultima sutd de ani. Pe fondul revolutiei
artistice aduse de impresionism, de filosofia pozitiva, artd moderna reface, in forme specifice, in conditiile prefacerilor
sociale si ale realitatilor erei tehnologice relatia ce existd la fundamentul tuturor momentelor dezvoltarii culturii.

Sub diferite forme, nume si explicatii, arta abstractd ramane o constantd a artei contemporane. Personalitatile
diverse, care nu se suprapun cu exactitate doctrinei estetice si fiosofice a artei abstracte, se manifestda in ultimele
decenii, ocupand un loc de prima importanta in configuratia artei moderne a lumii. in peisajul complex al artei
contemporane - arta solicitd in ultimul timp curente ce au trezit un real interes ca Pop-art, Op-art, hiperrealism etc. -
continud sd apara ca pur abstracte sau marcate de abstractionism. in istoria artei abstracte trebuie amintite panzele lui V.
Kandinski, R. Delounay, M. Russel, Malevici s.a.

Suprarealismul. Miscare artisticd aparuta in Europa dupa primul rdzboi mondial. P4na in anul 1966 (cand mor
Andre Breton, Giacometti si Brauner), suprarealismul cunoaste cateva decenii de maxima inflorire, dupa care, parasind
prim-planul artei universale, continua sa se manifeste izolat in creatia unor artisti.

Aparitia In 1924 a primului Manifest al suprarealismului - considerat actul de nastere al suprarealismului - este
marcat de o serie de precedente culturale. Suprarealismul proclamat de Breton se referd polemic la datele epocii ,
propunénd - consecinta directd a dezvoltarii psihanalizei si a impasului negatiei dadaiste - o artd a suprarealitatii ("vis
plus realitate™).

Pe fonul direct al fraiméntarilor din arta moderna, surparea- lismul extinde interesul asupra universului interior,

asupra depozitelor de experientd pe care le pune in lumina visului. Eforturilor de cunoastere ale impresionismului,
futurismului si cubismului, care vizau realitatea obiectului, suprarealismul le adauga - dintr-o perspectiva mai apropiata
de simbolism si expresionism - viziunea interioritatii subiective, detasate de obiectul superior. Pentru a releva aspectele
existentei in profunzimea constiintei, artistul, In conceptia lui Breton, trebuie sa urmeze spiritul imagierii visului. Sunt
vizibile aici teoriile psihoanalitice ale lui Freud si Jung, pe care Breton le adopta cu entuziasm.
Suprarealismul isi propune, ca si alte curente din arta modernd, si ia in stdpanire realitatea, pentru ca pleacd de la
concluzia ca aceasta e mai bogatd decat ceea ce ne cade imediat sub simturi, se adreseaza visului, capacitatilor
imaginative ale omului. Fantezia este pusa in serviciul acestui act cognitiv. Lucrarile pictorilor suprarealisti (Ernst,
Magritte, Brauner, Dali etc.) ne prezinta imaginile unor "lumi posibile". in picturi, in desene, in sculpturi, in obiecte
realizate prin montajul arbitrar, se cultivd straniul, neprevazutul. Hazardul devine un principiu al compozitiei
suprarealiste. Nevoia de hazard, considerat ca drum spre revelarea adeviratului chip al realitatii, 1i face pe artistii
suprarealisti sd aplice tehnici ce prezintd o notd de imprevizibil. in imaginatia suprarealistilor recunoastem reflectarea
unor motive din recuzita fantastica a mitologiilor orientale si oceanice, din bestiarele Evului mediu, din repertoriile
manierismului european (teme si motive ca: lumi imaginare, orase incendiate, urechea care trece prin zid, statui cu parti
vii etc.) trimiteri directe la opera unor artisti ca Bosch, Bruegel, Goia, mai aproape in timp, la operele simbolistilor
Odilon Redo, Gustav Moreau etc.

n perioada care a precedat Manifestul lui Breton se produsese actul negator al miscarii Dada (1916) la care
aderaserda unii artisti ce vor deveni apoi suprarealisti (Max Ernst s.a.). Breton scrie ca suprarealismul declara
""nonconformismul absolut™, dar trebuie sd observim céd acest nonconformism, in ciuda violentei protestului si a
dorintei de noutate, propune opere si este, in felul sau, consecutiv, invita la discutie, la meditatie. inseamna, evident,
prima mare reactie Tmpotriva negatiei dadaiste care respingea orice valoare, orice concept, orice sens al patrimoniului
cultural. Fireste, miscarea Dada era rodul negarii constiente a unei lumi dominate de absurdul razboiului, ea reprezinta
in prima faza, o atitudine sociala, negasind insad nici o solutie constructiva. Paradoxal, solutia gisea o orientare care
apela la lumea visului, la orizontul lumii infantile, la hazard si improvizare. O realitate care, Imbogatitd sau nu prin
revelatiile visului, prin acuzata stare imaginativa, este componentd a suprarealititii reprezentate de artisti din cadrul
acestei migcari. in pasajul final al articolului "Tainele artei magice suprarealiste" Breton scrie printre altele: "Vara asta
trandafirii sunt albastri; padurea e de sticla". Spiritul poetic opereaza cu necesara fortd metaforica, dincolo de care
imensul teritoriu al realitatii se deschide, promitator, visarii si experientei.

Arta absurda e 0 manifestare a artei moderne, un grup de fenomene artistice ce au loc in literatura (§i mai cu seama in
drama) si teatrul din Occident in anii 50-70 ai sec. al XX-lea. La baza conceptului despre lume al reprezentantilor artei
absurde se afla teza filoso- fiei existentialiste despre existenta lipsitd de sens, absurditatea existentei. Arta absurda



exprima dezamagirea intelectualitatii europene in finalul celui de al doilea rdzboi mondial. in viata inconjuratoare arta
absurdului vede lipsa unei logici, a legaturilor cauza-efect, neaga postulatul despre libertatea spirituald a omului. Drama
absurda e lipsita de subiect, caractere, activitatea umana e determinata de fapte razlete, e lipsita de conditionare. Una din
tezele principale ale artei absurdului e degradarea limbii ca mijloc de comunicare. Drama absurda neaga importanta
ratiunii umane. Aceasta artd apare sub influenta operelor lui F. Cafea, A. Jarri. Cei mai de seama artisti sunt E. Ionesco
("Cantareata cheald", "Scaunele"); S.Becket ("in asteptarea lui Godo").

Pop-art (arta accesibild pentru toti - engl.) - miscare aparutd in preajma anului 1960 in SUA si Anglia. Mai
ntéi de toate, pop-art si-a gasit exprimare in pictura si sculpturd, incercand sa inlocuiascd arta abstractd neinteleasa de
mase cu un "nou realism"; mai tarziu se raspandeste si in alte domenii ale culturii pentru mase (muzica-rock,
cinematograf). Repetand mijloacele extravagante ale dadaismului, reprezentantii pop-art folosesc in compozitiile sale
obiecte din viata cotidiana (cutii de conserve, obiecte viechi, detalii de masini etc.) si copiile lor mecanice (fotografii,
mulaje, reproduceri extrase din reviste ilustrate), estetizdnd si ridicind la nivel artistic combinatiile lor unite
intimplator. Compozitiile si colajele pop au un anumit sens, dar pot fi si abstracte. Estetizdnd orice obiect, creat de
intreprinderile industriale, reprezentantii artei pop afirma ca "operele" de arta create din aceste obiecte sunt accesibile
pentru toti receptorii, fard a depune eforturi spirituale in perceperea lor. Fiecare receptor poate deveni §i creatorul
valorilor estetice.

Fenomen artistic si social, arta pop (desi in ultimii ani pare sa-si fi epuizat resursele, unii dintre artigtii miscarii
constienti de limitele, de caracterul mecanic, artificial al unor astfel de imagini, cauta alte modalitati de exprimare) este
departe de a fi un capitol incheiat al artei contemporane, mentindndu-se prin unul din elementele de baza ale
programului sau: obsesia vizualului, a realitatii obiectuale, pe fondul aspiratiei umane de a stabili un echilibru cu o
ambianta in care artefactele, produsele civilizatiei se aglomereaza, naturalizandu-se.

Op-art (apare la sfarsitul anilor 50 ai sec. al XX-lea) - directie in arta moderna care face din perceptie, din
conditia vizuala a operei un principiu de formare si existentd a creatiei. Op-art 1si are radacinile in preocupdrile
futurismului si a constructivismului de redare a migcarii.

Op-art se defineste tot mai precis ca un mod de actiuni ale ambiantei (prin expresia creatiei) asupra ochiului si
sensibilitatii umane. in atmosfera incdrcatd a agezarilor moderne, lucrarile artistilor op provoaca un soc vizual -
imediate ce ne invitd sa participdm la explorarea operei, la toate nivelele - filosofic, perceptual, intelectual, social. Cu un
astfel de statut, op-art este una dintre cele mai active prezente in spatiul public, extinzdndu-si aria de functionare in
domeniul artelor decorative adresate deopotriva exteriorului si interiorului. Printre cei mai de seama artisti ai miscarii
op-art se pot cita Vasrely, Soto s.a.

Hiperrealismul - miscare artistica derivata din tendintele realiste ale artei moderne, aparuta in anii 60 in SUA.
Denumirea vrea sa faca distinctie, uneori cu o intentie polemicd, intre programul acestei migcari si realismul continut,
ntr-o masura mai mare sau mai micd, Tn impresionism, cubism, dadaism, suprarealism, arta pop etc.

Ceea ce afirmd, inainte de toate, noul curent artistic este cd aparentele lumii vizibile - adicd ceea ce se ofera
nemijlocit observatiei sau inregistririi constiincioase a aparatului de fotografiat - trebuie sa constituie centrul de interes
al artistului plastic. Adevarul se afla in insusi chipul realului, si el nu trebuie interpretat , trecut prin filtru subiectiv, Ci
doar reprodus, pentru mesajul pe care il poarta in sine.

Tablourile, desenele, sculpturile realizate de artisti hiperrea- listi izoleazd un aspect al realitatii, pe care il
"decupeaza", proiec- tandu-1 in cAmpul reprezentdrii. Obiectivismul unei astfel de orientari este in mod evident limitat,
fiindcd optiunea pentru un aspect sau altul este o problemd a subiectivitatii fiecarui artist in parte. Experienta
hiperrealista continua, iar printre principalele sale merite este revenirea asupra unei realitati aflate In miscare si care isi
livreaza astfel, n spatiul artei, Incarcatura sa de semnificatii. Printre principalii reprezentanti a acestei orientari sunt P.
Pearlstein, P. Sarkisian, D. Hanson, J. Salt s.a.

Arta conceptuald. Sub aceastd denumire, [a sfarsitul anilor 60 incep sa fie reprezentate diferite manifestari si
lucrari artistice in care pe primul plan se situeazi ideea, conceptia, procesul operei considerate mai semnificative decét
forma concreta a unei anumite creatii. Asa cum apare in prezent, arta conceptuald este o modalitate de autoanaliza, de
prezentare a laboratorului de creatie, intr-un amestec de imagini si inscriptii. Forma care se va naste se afla inca in
stare embrionard, poate fi anuntatd de o schitd, de o insemnare, dar pastreaza un grad de imprevizibilitate. Artistul ne
ofera "spectacolul" procesului creatiei artistice, ceea ce, conform traditiei, era, de reguld, ascuns de catre creatorul
operei de artd. Pot fi citati urmatorii reprezentanti ai acestei miscari: J. Kosuth, R. Berri, B. Venet s.a.



Arta realista. Prin realism (fr. - realisme, de la lat. - realis, ceea ce inseamna substantial) intelegem un anumit
tip de gandire, metoda artistica 1n artd, ce implica zugravirea veridica a realitatii, chipuri care contribuie la o cunoastere
mai profunda a fenomenelor vietii, a contradictiilor si conflictelor ei inerente.

Arta realista are traditii destul de vechi, e o linie neintreruptd in dezvoltarea artei: realismul antic, medieval,
renascentist, luminist, critic, socialist. in fiecare epoca istorica realismul depinde de mentalitatea epocii, ideile politice si
filosofice dominante, idealurile general-umane.

Noile idei ale sec. al XX-lea si-au gasit intruchipare si in operele adeptilor realismului critic si socialist: in
literatrura M. Gorkii, A. Serafimovici, V. Maiacovskii, M. Andersen-Necsiu, A. Barbius, R. Rolan, B. Sou, T. Mann,
Lui Sin, E. Hemmingwai, R. Tagor s.a., in pictura F. Mazerel (Belgia), D. Ribeira, D. Sicheiros (Mexica), A. Refregie
(SUA), A. Fugeron, B. Taslitchii (Franta), R. Guttuso (Italia), G. Erni (Elvetia) etc.

Realismul socialist - metoda de creatie de baza a artei sovietice si socialiste de peste hotare, metoda ce consta
in zugravirea realitdtii veridice, de pe pozitii partiinice consecvente, a realitdtii concret- istorice trecute prin prisma
dezvoltarii revolutionare si perspectivei idealului comunist.

in a doua jumatate a sec. al XX-lea binecunoscute sunt operele scriitorilor A. Tvardovskii, C. Simonov, lu.
Bondarev, V. Sucsin, E. Mejhelaitis, Ci. Aitmatov, R. Gamzatov, 1. Avigius s.a., artistilor plastici G. Iocubonis, M.
Saraian, compozitorilor D. Sostakovici, D. Cabalevskii, A. Haciaturean, cineastilor M.Romm, G. Ciuhrai etc.

in arta moldoveneasca acest fenomen la fel 1si gaseste reflectare. in centrul atentiei scriitorilor moldoveni stau
teme comune tuturor literaturilor sovietice. Realismul socialist in literatura moldoveneasca a evoluat considerabil prin
creatia lui E. Bucov, L. Deleanu, A. Lupan, G. Meniuc, B. Istru, I. Druta, G. Vieru, V. Vasilache, S. Vangheli etc.

in artele plastice se manifestd operele pictorilor V. Rusu- Ciobanu, M. Grecu, I. Vieru, G. Sainciuc, V.
Zazerscaia, a graficienilor E. Merega, I. Bogdescu, F. Hamuraru, sculptorilor L. Dubinovskii, N. Epelbaum; in muzica -
ale lui E. Coca, St. Neaga, V. Zagorskii, Z.Tcaci, E. Doga, S. Lungul, E. Lazarev, C. Rusnac, T. Chiriac etc.

Arta realismului socialist are la baza sa conceptul marxist despre lume si dezvoltarea sociald, care a dat
faliment 1n a doua jumatate a sec. al XX-lea. Principiile metodei date de creatie au stat la baza dezvoltarii intregii arte
socialiste - artei politizate si ideologizate pana la maxim, artei bazate pe principiul norodnic si al partinitatii leniniste,
artei canonizate in anumite hotare stricte. Reprezentantii metodei date de creatie, la fel si multi esteticieni, erau convinsi
ca dreptul la existenta o are numai arta realismului socialist, iar arta modernista era privita ca nonart si cu ea e legata
criza si moartea artei date in sec. al XX-lea.

Reiesind din cele expuse mai sus, putem mentiona, cd in sec. al XX-lea cultura se transfera in epicentrul
existentei umane:

¢in productie CRTS concentreaza in jurul sdu toata activitatea de creatie productivd a omului);

-in fenomenele sociale (grupurile dinamice mici treptat devin structuri de bazd ale relatiilor, contactelor
umane);

oin relatiile dintre diferite culturi (a Orientului si Occidentului, Antichitatii, Evului mediu, Moderne si
Contemporane) se observa o integritate si o continuitate, apare un nou dialog al culturilor.

E greu de presupus la ce ne va aduce contradictia ce devine tot mai acutd dintre civilizatia industriala,
tehnicism §i elementele sociumului cultural, care e legatd nemijlocit cu problemele globale ale contemporaneitatii:
problemele ecologice si a supravietuirii omenirii in mileniul viitor.

Partea Il



ISTORIA CULTURII
NATIONALE

CULTURA ROMANEASCA - PARTE COMPONENTA A CULTURII UNIVERSALE

Fiecare popor sau tard dispune de o cultura si o civilizatie cu multiple forme de existentd, manifestate atat in
trecutul istoric, cét si In prezent. Pentru o cunoastere deplind a istoriei unui popor prezinta interes nu numai modalitatile
si conditiile concrete in care el si-a realizat de-a lungul secolelor un mod propriu de organizare sociala, ci si formele
prin care gi-a exprimat viziunea asupra vietii, asupra omului si a lumii, formandu-si un sistem propriu de valori. Prezinta
interes de asemenea modalitatea de exprimare a problemelor si optiunilor spirituale, de relevare a idealurilor si
sperantelor. intregul spectru de valori culturale al civilizatiei unui popor poarta semnificatia demnitatii si mandriei
neamului. Prin culturd, prin gradul respectiv de civilizatie sunt scoase in evidenta valorile si particularitatile irepeta- bile
create §i respectate de popor. Valorile constituie patrimoniul cel mai valoros, deoarece prin culturd si civilizatie un
popor se inscrie firesc 1n cultura universala.

Cultura universalad si cea nationala se raporta ca partea si intregul. Cultura universala sintetizeaza realizarile
inscrise de diferite popoare in dezvoltarea filosofiei, stiintei, artei si religiei. Atat particularul (cultura nationald), cat si
generalul (cultura universald) nu se pot dezvolta independent. Cultura nationala utilizeaza metodele, mijloacele artistice
si filosofice, cristalizate in cultura universald, pentru a-si sistematiza propriul concept asupra lumii, in care isi defineste
traditiile, obiceiurile, normele etico-estetice, dominante in viata poporului ce-l reprezintd. La randul siu, cultura
universala 1si formeaza propriul patrimoniu In baza unei selectii riguroase a ceea ce se afld sub semnul valorilor general-
umane. Progresul umanitatii nu poare fi conceput fara nucleul de vitalitate si creativitate al diferitor popoare si natiuni.
Toate culturile care se nasc si mor (cum s-a nascut si cultura romaneasca relativ mai tarziu in raport cu alte culturi) au
aspiratia de a se implica in realizarea valorilor. in momentul cidnd un popor a realizat Valoarea - ea este apreciata
concomitent §i ca nationald, si ca universald. Nu poate exista valoare nationald fira dimensiunea ei de valoare
universala.

Cultura si civilizatia romaneasca s-a cristalizat prin interferenta dintre marele civilizatii: Orientala si
Occidentala. Cultura romaneasca a fost influentata si de cultura popoarelor vecine. Ea a preluat si a asimilat multe valori
si elemente ale celor mai bogate culturi europene si din Orientul Apropiat. Gradul de receptivitate a poporului roman si
a culturii sale la tot ce era nou, valoros 1n cultura si civilizatia popoarelor invecinate, este direct proportional cu gradul
propriu de maturitate. Concomitent cultura romaneascd a prezentat un viu interes pentru culturile si civilizatiile
limitrofe. Anume pe aceastd cale poporul romén si-a demonstrat vivacitatea si capacitatea creatoare, colaborand si
convietuind in spatiul european. Momentul plasarii geo- politice, intre Orient si Occident, a cizelat capacitatea de dialog
si sinteza a'spiritualitatii romanesti.

Cultura nationala este rezultanta activitatii permanente a mai multor generatii de carturari, artisti, preoti care au
cunoscut esenta tuturor problemelor particulare si generale, au trait Tmpreuna cu comunitatea greutatile, bucuriile si
sentimentele nobile. La unele popoare istoria civilizatiei si culturii se scrie relativ usor: geneza, evolutia determinata de
legile obiective ale dezvoltarii socialului, situatia con- cret-istoricd, in care activeaza savantul. La moldoveni, dar, mai
ales, la basarabeni, reflectarea adevarata a procesului istoric devine cu neputintd. Desi, existd mai multe Tncercari de a
sistematiza istoria neamului, manualele scrise reflectd opinii contradictorii. La intrebarea, care este cea mai adecvata
istorie a neamului, nu raspund manualele de istorie, ci descoperirile arheologice, vestigiile straimosesti. Manualul de
istorie alcatuit de un autor sau de un colectiv de autori, care aranjeaza si comenteaza evenimentele politice din trecut si
contemporane, pornind de la anumite considerente praxiologice, principii ideologice, poartd amprenta subiectivitatii.
Este important sa se atraga atentia asupra pregatirilor profesionale ale autorului, varstei lui. $i in analiza vestigiilor, a
descrierilor martorilor oculari elementul subiectiv este prezent, dar, fiind comparate mai multe aprecieri, vestigii din
diferite domenii ale culturii poate fi descoperit si restabilit adevarul istoric.



Conform ultimelor descoperiri arheologice, primele asezari omenesti pe teritoriul actual al Republicii Moldova
sunt atestate cu 300 000 de ani in urma. Cercetarile efectuate au scos la iveald un bogat material, conservat din timpul
statiunilor paleolitice, in valea Prutului. Studiind evolutia organismelor sociale, care s-au constituit in valea raurilor Prut
si Nistru, savantii au stabilit cd aproximativ la sfarsitul mileniului II i.e.n. de la tracii septentrionali de origine indo-
europeana se separa triburile getilor si dacilor. Triburile geto-dacilor au aparat teritoriile intinse ce le apartineau de sciti
si de sarmati, dar s-au lasat romanizati. Din amestecul a doua popoare, roman §i geto- dac, deopotriva de viguroase si
razboinice, in spatiul carpato-danu- biano-pontico-nistrean, de-a lungul mai multor secole, s-a zamislit un popor nou -
neamul roman.

Spatiul geografic populat de romani ii oferea omului toate conditiile pentru a-si desfasura activitatea. Fiind
asezata la hotarul de Résarit al Imperiului Roman, Dacia era expusd necontenit invaziilor straine. Deseori popoarele
barbare, ademenite de bogatiile tinutului, tindeau sa le domine. Printre aceste popoare, care au incercat sa supuna
tinuturile romanesti, au fost: vandalii, gotii, gelpizii, semintiile germane. Dupa retragerea gotilor au navilit hunii,
populatie de origine mongolicd. in timpul domniei hunilor au patruns in spatiul romanesc semintiile slavone, care
veneau dinspre miaza-noapte si rasarit, de la obarsia Bugului si a Niprului, de unde se gasea bastina lor. Cu unele
semintii barbare romanii se gaseau in relatii prietenoase, cu altii luptau pana la ultimul barbat, capabil sa ia arma in
mana. Greutatile cu care stramosii nostri s-au confruntat, dorind sé-si mentina intregi teritoriile, au determinat si educat
curajul, vitejia, demnitatea i responsabilitatea.

Daca despre cultura geto-dacilor se poate afirma, in spiritul Tui Vasile Parvan, cé in sec. al Vl-lea stramosii
nostri nu aveau o culturd calitativ inferioard, ci doar formal deosebita "de cea a grecilor", apoi razboaiele continue din
epoca medievald au aruncat departe in urma nivelul de dezvoltare al culturii si civilizatiei romanesti. Catre mijlocul
secolului al XIV-lea, cand ungurii patrundeau in Transilvania, judetele din Moldova si Muntenia se unesc, formand
doud domnii (principate) Moldova si Muntenia. Principatul Moldovei se intindea pana la Nistru si Mare, avand centrul
politic Suceava. Principatul Munteniei (Tara Romaneascd) se intindea pe ambele parti ale Carpa- tilor, cuprinzand si
tinuturile transilvanene Amlosul si Fagarasul, iar din Banat o parte a tinutului Carag-Severinului, centrul politic - Curtea
de Arges. Principatele aveau aceeasi origine, cultura si civilizatie, identificate prin termenul "romaneasca".

Navalind in Europa prin Imperiul Bizantin catre anul 1350, turcii distrugeau si transformau 1n pasalac toate
organizatiile politice pe care Ie intdlneau in calea lor. Astfel, sub suprematia turceasca au cdzut Muntenia, Moldova,
Transilvania. Aproape 400 de ani tarile roméane au fost tributare turcilor. in acest interval de timp, romanii au fost
apdratorii libertatii credinciosilor din Orientul Europei. Lupta de eliberare de sub dominatia turceasca n-a Tncetat
niciodatd. Au reusit sd organizeze poporul si sa demonstreze turcilor ca nu vor lasa sabia In teaca pana nu vor elibera
pamantul straimogesc domnitorii Stefan cel Mare (1457-1504) si Mihai Viteazul (1593-1601). Pentru o perioada relativ
scurtd Mihai Viteazul a reusit sa uneascd, sub un singur sceptru, Muntenia, Moldova si Transilvania.

Puterea militard a turcilor a crescut pand la 1693, cand trupele Semilunii au ajuns pana sub zidurile Vienei.
Fiind infranti, turcii incep un sir de lupte in retragere, care se incheie cu pacea de la Géarbo- vat (1699), cu tratatele
incheiate la Pojarevat (1718), Belgrad (1739) de pe urma cérora sunt eliberate Transilvania si Banatul. in lupta contra
turcilor se angajeaza si Rusia in sec. al XVIII-lea, care tinde spre satisfacerea propriilor necesitati: transformarea Marii
Negre n bazinul de influenta al flotei rusesti, intensificarea prezentei in Balcani. Drept rezultat al unui sir de victorii,
Rusia se alege cu Bucovina, ruptd din trupul Moldovei in 1715, iar in 1812 a subordonat §i Basarabia. De la aceasta
datd, regiunea, ruptd de la cultura si civilizatia roméneascd, va porni o noud cale, straina traditiilor cristalizate de
evolutia seculard. Am actualizat cateva evenimente din trecutul istoric al nea- muliii pentru a pune in discutie
intrebarea: care ar fi cea mai adecvata definitie a culturii noastre nationale: romaneasca, sau moldoveneascd, sau
basarabeand? Daca lasam orice scheme ideologice, atunci trebuie sd recunoastem ca unica denumire corecta este -
cultura romaneasca.

Pentru cultura romaneasci, care tinde sa se afirme ca o culturd "desavarsita", dar care se afld doar la stadiul de
"culturd minord" sunt caracteristice continuitatea si eclectismul, tendinta de a cuprinde intregul univers al cunoasterii,
chiar si cu pretul profunzimii; simplitatea expresiei, care are radacini adinci in intelepciunea tardneasca. in cultura
noastrd s-a constituit §i traditia enciclopedica, inceputurile cireia le pune Dimitrie Cantemir si Nicolae Milescu-
Spatarul. Caracterul enciclopedist se afirma pe deplin in secolul al X1X-lea, cand B.P. Hasdeu, Ion Heliade-Radulescu,
Gheorghe Asachi s-au manifestat in toate domeniile cunoasterii stiintifice, artistice si filosofice. Perla secolului si a
tuturor timpurilor - Mihai Eminescu - a transmis intregii lumi simplitatea §i expresivitatea, inteligenta si puritatea
spiritului romanesc. Enciclopedismul si tendinta spre universalitate in cultura romaneasca izvorasc din convingerea si
dorinta de a cunoaste esenta si firea roméaneascd, de a invita ce e de invatat de la altii pentru a atinge culmile istoriei.
Personalitatile secolului al XX-lea - Constantin Radulescu-Motru, D. Rosea, Lucian Blaga, Mircea Eliade, G. Enescu,



C. Brancusi s.a. - au preluat stafeta de la enciclopedistii anteriori i au dus numele culturii romanesti in lume, incluzand
valorile ei supreme - patriotismul si umanismul - Th patrimoniul culturii universale.

Asa cum fiecare om, ce se respectd, tinde sid devind o personalitate, la fel si un neam, prin aportul
personalitatilor sale, 1si constituie propria culturd. Poporul roman potential poate sd-si creeze o culturd desavarsita,
deoarece pe parcursul evolutiei sale a avut parte de fii credinciosi si devotati, care si-au consacrat viata destinului

neamului sau.
CULTURA GETO-DACILOR

1. Aparitia si evolutia culturii si civilizatiei geto-dacilor

La inceputul mileniului I i.e.n., o parte considerabild a Europei de Sud-Est - de la Marea Egee in Sud si pana la
Nistru Tn Nord, de la bazinul Vardora-Morav si Transilvania, in apus, pana la Marea Neagra in Rasarit - era populata de
tracii septentrionali. Urme ale tracilor au fost descoperite in timpul investigatiilor efectuate in Troia, pe culmea Hisarlac
in straturile, care tin de anii 1200-1195 i.e.n. In "Iliada" lui Homer se spune cd de partea troienilor luptau si tracii.
Conform datelor de care dispune stiinta contemporana, se poate afirma ca formarea comunitatilor trace incepe nu mai
devreme de secolul al VllI-lea i.e.n. intrucat tracii locuiau pe un spatiu atat de imens, ei au inceput sa fie denumiti dupa
teritoriile pe care le populau. Astfel, cei care locuiau pe pamanturile dintre muntii Balcani si rdul Nistru, dintre Tisa si
Marea Neagra au fost numiti traci septentrionali, iar cei care populau teritoriul de fa Sud de Balcani - tracii de sud.
Fiecare din aceste grupuri Tntruneau citeva zeci de triburi. Conform unor calcule facute pe baza marturiilor unor autori
antici, numarul lor era mai mare de 100. Printre cele mai cunoscute erau : getii, carpii, terizii, crobizii, apulii, piefigii
s.a.

n perioada timpurie tracii locuiau in triburi separate. Fiecare din ele isi ducea existenta in cadrul gospodariei
naturale. Mosiile tribale erau despartite de fagii de pamant neutre, care nu apartineau nimanui. De cele mai multe ori,
dupa cum atesta si investigatiile arheologice, triburile nu contactau ntre ele.

Conform unei surse literare, Tn sec. VI-V T.e.n. teritoriile dintre Balcani si Dunarea de Jos erau populate de geti.
Descriind campania persilor contra scitilor din 514-512 i.e.n., Herodot mentiona ca Darius I, regele regilor, Thainte de a
ajunge la Istru (Dunére) s-a batut cu getii, care se credeau nemuritori i pe care i-a invins. in legaturda cu descrierca
acestui eveniment, Herodot 1i numeste pe geti "cei mai veteji si mai drepti dintre traci". Aceasta este prima mentiune
literara despre geti. Alt autor antic, Tucidide, contemporan al lui Herodot, referindu-se la evenimentele ce s-au petrecut
la finele anilor 30 ai secolului V i.e.n., sublinia ca la Nord de muntii Naemus (Balcani) se aflau getii, care se Invecinau
laNord-Est cu scitii.

Spre deosebire de Herodot si Tucidide, care au lasat marturii mai cu seama despre getii ce locuiau la sud de
Dunarea de jos, autorii antici care au descris evenimentele din sec. [V-11I 1.e.n., amintesc de getii de al Dunare, inclusiv
de pe Nistru. Sursele literare ne dau posibilitatea sa conchidem ca in secolul al IV-lea 1.e.n. getii populau in intregime
spatiul dintre Nistru si Balcani, Carpati si Marea Neagrd. In urma sapaturilor arheologice in aceasti zond au fost
descoperite 345 monumente. Cartografierea lor ne aratd ca majoritatea covarsitoare (242) se gdsesc pe teritoriile
carpato-nistrene, inclusiv 154 Tn "meso- potamia" pruto-nistreana. Faptul ca in spatiul carpato-nistrean monumentele
descoperite sunt de doua ori mai multe decat in celelalte regiuni ale lumii getice se explicd prin nivelul economic de
dezvoltare.

Ocupatia de baza a getilor era agricultura, de aceea ei se agsezau cu traiul pe paméanturile mai fertile, care erau
concentrate in Tara Moldovei. Descoperirile arheologice atesta ca principalele unelte de prelucrare a solului erau raia de
lemn, cu partea de Iucru de fier, si sapa. Recoltarea se facea cu ajutorul secerilor de fier. Agricultorii macinau cerealele
cu ajutorul rasnitei. Culturile de baza cunoscute de geti sunt: graul, orzul, vita de vie, canepa si inul. in statiunile desco-
perite au fost gasite boabe carbonizate, amprente de graminee (Hansca-laloveni). Herodot mentiona ca tracii
confectionau panza si haine din canepa de o asa calitate, Incat oamenii neinitiati in ale tesutului nu le puteau deosebi de
cele de in. Principalele animale ingrijite de geti sunt vitele cornute mari, caii si oile. Strabon aminteste de o patura
sociala a sacerdotilor, care se hrdneau numai cu "miere, lapte si branza" (Strabon. Geografia B, 12 kn., L, 1964).



Getii erau cunoscuti cu tehnologia prelucrarii metalelor, in primul rand al fierului. Acest fapt este atestat de
descoperirea furnalelor si ale fierariilor. Numeroase giuvaiericale descoperite aproape in toate regiunile populate de geti
ne demonstreazd nu numai existenta artei originale getice, ci si mestesugul prelucrarii metalelor pretioase cum ar fi
aurul, argintul. Un loc deosebit il ocupa confectionarea vaselor de lut, fragmente ale cérora sunt prezente pe teritoriul
mentionat.

Dezvoltarea comertului a dus la aparitia raporturilor banesti. La inceput erau mai raspandite monedele Istriei si
ale Tirei. In ultimul patrar al sec. al IV-lea i.e.n. in lumea geticd au patruns monedele Macedoniei si ale Traciei
elenizate. Dezvoltarea productiei, diviziunea muncii, intensificarea comertului au creat in societatea getica conditii
necesare pentru aparitia propriei monede. Primele emisii de monede (sfarsitul sec. al IV-lea 1.e.n.) reprezentau imitatii
ale celor de argint ale regelui Macedoniei Filip al Il-lea. Mai tarziu erau imitate monedele lui Filip si Alexandru
Macedon, ce s-au raspandit in toatd lumea geticd. Astfel de monede au fost descoperite la Trebujeni, Marcauti,
Zabriceni, Leuseni, Lopatnic s.a.

Getii locuiau in statiuni bine fortificate sau neintarite. Actualmente sunt descoperite 72 de cetati getice, dintre
care 40 sunt situate intre Nistru si Prut, 21 - intre Prut si Carpati, 3 - in zona istro- pontica si 8 - Tn bazinul carpato-
danubian. Suprafata cetatilor varia de la 10 km? pana la 40 si 100 km?. De reguld, cetatile getice erau construite pe
promontorii (fAgie de uscat cu iesire in apd), ca de pilda, cea de la Butuceni, pe malurile abrupte ale raurilor, precum ar
fi cetatile de la Rudi, Mascauti s.a. Sistemul de fortificatii al cetatilor prezenta niste valuri de paméant cu santuri
adiacente. Statiunile neintarite erau de obicei construite pe versantele dealurilor, acolo unde pamanturile fertile se
gaseau in apropierea bazinelor de api si a pasunilor manoase. Suprafata statiunilor getice era diferitd. De cele mai multe
ori satele aveau o forma alungita, intinsd pe versantele colinelor, de-a curmezisul lor. Casele erau construite din carcase
de lemn unse cu lut.

Dezvoltarea comertului, aparitia relatiilor de marfa-bani, companiile militare au conditionat polarizarea
societdtii getice. Se evidentiaza tot mai mult aristocratia militard i getii liberi ai obstilor agricole satesti. In aceasta
perioada in sfera politica are loc consoli- datrea marilor uniuni de triburi, care Tn unele cazuri contribuie la formarea
organizatiilor prestatale, cum ar fi cea in frunte cu Dromichete, in timpul conflictelor militare cu macedonienii din anii
293-292 si 292-291 i.e.n. Dromichete a infrint de doua ori armata macedo- nienilor, iar insusi regele Lisimah a fost
facut prizonier. In cadrul organizatiei prestatale a lui Dromichete intrau teritoriile Moldovei si partea de nord-est a
Munteniei. 1n aceste regini de sud, cat si in nordul Dobrogei, e cunoscuta o altd organizatie sub egida lui Zalmogedicos,
care in sec. Il 1.e.n. apara totodata si interesele unor polisuri ca Istra s.a.

Spre finele sec. al 1ll-lea - inceputul sec. al I1-lea 1.e.n. Tn viata tracilor septentrionali au avut loc evenimente ce
au produs mari schimbari in cultura materiala. in regiunea carpato-nistreana aceste modificari s-au produs ca rezultat al
incursiunilor unor semintii de triburi straine. Urme ale navalirii triburilor de diferite origini au fost atestate atat in
lucrarile scriitorilor antici a epocii, cat si in unele surse epigrafice. Este vorba de triburile bastarne de origine germana
care locuiau in acea vreme in spatiul carpato-nistrean si la miscarea cérora se refera autorii antici ca Poiibius, Titus,
Livius s.a. Spre sfarsitul secolului al III-lea T.e.n. cand Tncep incursiunile bastamilor, triburile getice, avand un sistem
puternic de aparare, alcatuit din numeroase cetati, au opus o rezistentd destul de darza. Numai astfel poate fi explicat
faptul ca triburile bastamilor, dupa ce au parcurs o cale lunga si plina de obstacole, printre care si anevoioasa trecere a
muntilor Carpati de Nord, n-au fost in stare sa inainteze. Urmele unor enclave neinsemnate spre sud, sub forma de
morminte razlete, sunt atestate pe teritoriul Dobrogei. Majoritatea bastamilor au fost nevoiti s ramana pe pamanturile
carpato-nistrene.

Triburile bastarne, desi au iesit invingatoare in luptele crincene si istovitoare, au fost totusi completamente
sleite de puteri §i nevoite sa se ageze cu traiul alaturi de populatia invinsa, de reguld, in aceleasi sate sau cetati. in unele
localitati, dacad pornim de la analiza materialelor arheologice, bastarnii alcatuiau aproape jumatate din populatie, in
altele - numai 5-10 la sutd. in majoritatea satelor si a cetatilor predominau getii. Analiza datelor arheologice arata cu
destula certitudine ca procesele de unificare a civilizatiei ce au loc in sec. IV-V T.e.n. in regiunile extracarpatice nu s-au
desfasurat si in arcul carpatic. Tracii septentrionali din aceastd regiune erau ca mai inainte concentrati in triburi izolate.
Doar incepand cu sec. 11 i.e.n., cand negustorii romani aproape "monopolizeaza" schimburile cu teritoriile nord-
dunarene, s-a accelerat procesul de consolidare a populatiei din aceste regiuni. Rolul principal 1-au jucat triburile dacilor
despre care se pomeneste in sursele literare din sec. 11—I T.e.n.

Dacii au unit in sec. Il i.e.n. pe tracii din munti, tot agsa cum in sec. VI-V i.e.n. getii au unit in jurul lor toate
triburile tracilor septentrionali din campie. incepand cu aceasta perioada, se poate vorbi despre daci si cultura dacica.

Studirea materialelor arheologice arata ca in sec. II—I i.e.n. pe imensul teritoriu de la Balcani §i pana la Nistru,
de la Tisa Septentrionald pana la Marea Neagrd se observa o unitate intre toate aspectele civilizatiei. Acestei unitati i



corespunde si un nivel relativ unic de dezvoltare economica si social-politica. Prin aceasta se explica faptul ca nu se mai
observa deosebiri in cultura si civilizatia geto- dacilor. in aceasta perioada se intensificd dezvoltarea metalurgiei, apar
noi unelte de muncd, avand o productivitate sporitd, se largesc relatiile comerciale. Cunosc o larga dezvoltare relatiile
banesti, in regiunile din cursul de jos al Siretului circulau monede ce reprezentau imitatii ale tetradrahmelor
macedoniene. Aria de circulatie a acestor monede includea si teritoriile din preajma de sud a Carpatilor pana la varsarea
Siretului in Dunare. Aceasta este o dovada ca ele erau emise de cétre o organizatie politica destul de puternica, ce era in
stare sd administreze numeroase triburi de pe acest imens spatiu.

Cultura si civilizatia geto-dacicd se dezvolta si sub influenta popoarelor avansate cu care intretineau relatii
comerciale. Contactele cu civilizatia elind se manifesta prin aparitia la geti a uneltelor de muncd mai superioare, a
tehnicii mai inalte de constructie a locuintelor si fortificatiilor. Marfuri si monede grecesti patrund adanc pe valea
Dundrii si cursurile de apa afluente acesteia - Prut, Siret, lalomita, Arges, Olt, in regiunile locuite de geto-daci. Astfel Tn
diverse localitati ale autohtonilor au fost descoperite monede batute in Olbia, Histria, la alte polise. O influenta pozitiva
asupra dezvoltarii culturii geto-dacilor au avut-o si celtii, care-i inconjurau din mai multe parti si aveau un nivel relativ
mai inalt de dezvoltare. De la celti geto-dacii au preluat brazdarul de fier la plug, roata olarului, constructia fortificatiilor
etc. Nici celtii, nici grecii n-au schimat caracterul specific al civilizatiei geto-dacilor in care rolul dominant il avea
evolutia interna proprie.

Epoca clasica a civilizatiei geto-dacilor este consideratd de istorici perioada cuprinsa intre sec. [ i.e.n. - | e.n.
cand are loc constituirea statului geto-dac. Burebista a reusit sa unifice organizatiile prestatale ale geto-dacilor si sa
creeze un stat puternic Tn anii 70 - 44 i.e.n. "Ajuns in fruntea neamului sdu care era istovit de razboaie dese, getul
Burebista I-a invatat atat de mult prin exercitii, abtinere de ia vin si ascultare fata de porunci, incat in cativa ani a faurit
un stat puternic si a supus getilor cea mai mare parte din populatiile vecine, ajungand sa fie temut chiar si de romani"
(Strabon, Geografia, VII, 3, II). Politica externa a statului lui Burebista, deosebit de activa si indrazneatd, este indreptata
spre dobandirea vechilor tinuturi dacice si spre contracararea pericolului expansiunii romane ce se contura pe intreaga
linie a Dunarii.

Puterea de stat Burebista a impartit-0 cu preotul Deceneu, care l-a ajutat si instaureze ordinea si sa
insandtoageascd moravurile neamului. Pentru a tine in supunere poporul, Burebista si Deceneu au introdus obiceiuri noi,
care au fost ridicate Tn "rang" de lege "bele- gines". Conform acestor legi, conducerea era concentratd in mainile regelui.
In consolidarea statului un rol important I-a avut armata, care pe vremea lui Burebista devenise o forta de neinvins.
Reformele infaptuite de Burebista au creat un aparat miiitaro-administrativ, care era capabil s satisfaca necesititile
daco-getilor. Esenta acestor reforme constd, in primul rand, in faptul cd armata a fost scoasd de sub controlul
capeteniilor de triburi si subordonatd direct regelui. in al doilea rand, religia a fost declaratd unicd, impusa tuturor
triburilor geto-dacice. Religia era chemata sa divinizeze nu numai personalitatea regelui, dar si a legilor emise de el.
Poporul credea ca Burebista proclama aceste legi, pe care i le transmit zeii. in al treilea rand, introducerea codului de
legi a adus la aparitia unei categorii de functionari, care trebuiau sa supravegheze muncile agricole, sd stranga dijmele,
sd controleze respectarea legilor in interiorul statului. Moartea lui Burebista a cauzat doua fractiuni. Statul dac se
destrama initial in 4 apoi in 5 parti, intr-una dintre acestea s-a mentinut la putere Deceneu.

Timp de 131 de ani, de la moartea lui Burebista si pana la intronarea lui Decebal, procesul de unificare a teritoriilor
geto-dacice a decurs fard intrerupere. incdt in anul 85, in timpul domniei lui Duras-Diurpaneus (predecesorul lui
Decebal), in jurul statului dac transilvinean cu centrul in muntii Oréstiei se grupeaza geto-dacii din Oltenia, Muntenia,
Moldova centrald si de miaza-zi. Pentru a preintdmpina ofensiva romanilor, regele Duras-Diurpaneus ataca si prada
Moesia. Romanii sunt invingi. imparatul Domitian in persoand vine pe frontul dunarean sa conduca operatiile militare
pe teritoriul dacic. Dupa aceasta operatie Durus-Diurpaneus cedeazi tronul nepotului sau Decebal (87-106). Decebal
diplomatic cere pace de la Domitian, dar a primit refuz. Armata romana trece dundrea 1n anul 87, Tnaintdnd pe valea
Oltului, dar in defileul Turnu Rosu este invins, generalul comandant Cornelius Fuscus este ucis si multi romani cad
prizonieri, in anul urmator altd armatd romana atacd Dacia, obtinadnd victoria, dar refuzd sd Tnainteze spre capitala
regatului. A fost incheiatd o pace de compromis - consideratd la Roma rusinoasa pentru romani. La inceputul secolului
al Ill-lea i.e.n., la peste un veac de la disparitia lui Decebal, istoricul Dio Cassius 1i face urmatorul portret: "Era foarte
priceput in ale razboiului si iscusit in fapta, stiind sa aleagd prilejul pentru a-1 ataca pe dugsman si a se retrage la timp.
Abil in a intinde curse, era viteaz in lupté, stiind a se folosi cu dibacie de o victorie si a scdpa cu bine dintr-0 nfrangere,
pentru care lucruri el a fost mult timp potrivnic temut al romanilor". Acest portret corespunde si continutului tratatului
de pace, incheiat la Roma, prin care Decebal este numit aliat al Imperiului Roman §i primeste mesteri romani,
constructori de magsini de razboi. Timp de peste doud decenii confruntarea cu statul dac va fi problema principald a
politicii externe a Imperiului Roman, care atinsese apogeul puterii sale mondiale. in anii 101-102 are loc primul razboi



dacic, pregitit de ambele parti timp de trei ani. Traian traverseaza pe poduri de vase Dunarea, patrunzand in fruntea a
150 000 de soldati in Banat. Prima batalie la Tapae se incheie cu victoria romanilor. Spre sfarsitul anului 101
importante forte dace traverseaza Dunarea de jos si patrund in Moesia, obligandu-1 pe Traian sa se deplaseze pe un nou
teatru de razboi in primavara anului 102 la Nicopolis ad Istrum si la Adamclisi in Dobrogea. in toamna anului 102
rezistenta lui Decebal il obliga pe Traian sa incheie pace, care a fost inteleasd in ambele tabere ca un armistitiu.

n anul 105 "Traian a trecut Istrul pe podul construit de Apolodor din Damasc Tn anii 103-105 si a purtat razboi mai mult
cu chibzuiala decéat cu infocare, biruindu-i pe daci dupa indelungi si grele stradanii”" (Dio Cassius). Urmarit de cavaleria
romand, pentru a nu cddea viu in mainile romanilor, Decebal se sinucide, iar cea mai mare parte a Daciei este
transformata in vara anului 106 in provincie romana.

n anii 106-271 se desfagoard perioada romana a Daciei. Desi a suferit pierderi mari si dupa instaurarea noii
stapaniri, populatia dacd ramane elementul etnic preponderent numeric, continudnd sa vietuiasca ca agricultori, pastori,
mestesugari, platind impozite preceptorilor romani si invatdnd din necesitate sau interes limba latind. Prin contopirea
elementului autohton cu cel roman, se constituie populatia daco-romana, de limba latind, componentul etnic determinat
in procesul de formare a poporului romén. in anul 271 in timpul domniei impéaratului Aurel ian armata romana este
impusd sa se retragd de pe teritoriul Daciei. Majoritatea populatiei ireversibil romanizatd continud sa locuiascd pe
teritoriul stravechi al Daciei si dezvolta forma de organizare sociala - obstea sateasca.

2. Mitologia si religia geto-dacilor

Putinele izvoare (Herodot, Strabon, Platon, Iordanes) chiar si ele in parte contradictorii, in parte superficiale,
pierderea stranie a presupusei carti a imparatului Traian despre razboaiele dacice si absenta unor studii de mitologie
comparatd deductivd nu dau putinta unei definitii mai cuprinzatoare asupra conceptiilor mitologice si asupra
panteonului national al getilor si dacilor.

Oricum, sd facem analiza divinitdtilor descrise in izvoarele amintite. Ghebeleizis este un zeu al cerului
innoutrat, al fulgerelor si al furtunii in onoarea sau impotriva caruia dacii trdgeau cu arcurile, considerat uneori si zeu al
luminii. Prima si ultima datd numele lui Gebeleizis apare la Herodot, cand istoricul declara ca getii "sunt cei mai viteji si
cei mai drepti dintre traci". Ei se cred nemuritori, continua Herodot, si iata in ce chip: "Credinta lor este ca ei nu mor, ci
ca cel care piere se duce la Zamolxis - divinitatea lor - pe care unii il cred acelasi cu Gebeleizis (...). Cand tuna si
fulgera, tracii despre care este vorba, trag cu sagetile in sus, spre cer, si isi ameninta zeul, céci ei nu recunosc vreun alt
zeu decét al lor" (Herodot. Istorii, 1V, 94).

Mircea El iade 1i reproseaza lui Herodot de a nu fi inteles caracterul ritualului si precizeaza ca sagetile nu
amenintad de obicei pe zeii cerului, ci pe zeii furtunii in ritualurile mai multor popoare. Lipsa de izvoare despre
Gebeleizis este explicata de M. Eliade printr-un fenomen curent. Gebeleizis a devenit un deus otiosus - tip de zeu su-
prem creator care si-a abandonat opera, retragandu-se in cer si nemai- pastrand relatii cu lumea creatd, zeu care se
odihneste.

Informatiile cele mai pretioase aduse de Herodot sunt in legatura cu mitul si cultul lui Zamolxis. Zamolxis este
un zeu principal (zeu suprem), cu personalitate cetoasd, al geto-dacilor. Desi nu se poate preciza ce a fost el: zeu sau
erou civilizator, medic, filosof, reformator religios sau teolog in intelesul antic, divinitate htonicd sau uraniand, daimon,
semizeu, atributul lui Gebeleizis, sclavul lui Pythagoras, rege sau mare preot. Confruntdnd izvoarele antice, vom
accepta, ca mai veridic, statutul de zeu, admitand si calitatea de zeu ceresc, nu htonic.

Dupa Herodot, Zamolxis ar fi fost un vechi sclav al lui Pythagoras, apoi, castigdndu-si libertatea, dobandind
multd avere, s-ar fi Intors bogat printre ai lui. Cum tracii duceau o viata de sarécie si erau lipsiti de Invatatura, Zamolxis
acesta (...) a pus sa i se cladeasca o sald de primire unde-i gazduia si-i ospata pe cetatenii de frunte, in timpul acestor
ospete i invata ca nici el, nici oaspetii lui i nici urmasii acestora in veac nu vor muri, ci se vor muta numai intr-un loc,
traind de-a pururea, vor avea parte de toate bunatatile. In tot timpul cat 1si ospata oaspetii si le cuvanta astfel, pusese sa i
se facd o locuintd sub pamant. Cand locuinta ii fu gata, se facu nevazut din mijlocul tracilor, unde stitu ascuns vreme de
trei ani. Tracii furd cupringi de parerea de rau si-1 jelird ca pe un mort. in al patrulea an se ivi insa iardsi in fata tracilor
si asa 1i facu Zamolxis sa creada in toate spusele lui (vezi: Herodot, Istorie, IV). Legenda relatatd este coerenta: grecii
din Hellespont sau Herodot insusi integrasera tot ce aflasera despre Zamolxis, despre doctrina si cultul sau intr-un
orizont spiritual de structurd pitagoriand. Or, "aceasta inseamnd ca cultul zeului geto- dac comporta credinta in
imortalitatea sufletului i anumite rituri de tip initiatic". Dincolo de rationalismul si evhemerismul lui Herodot sau a



informatorilor séi, se ghiceste caracterul misterios al cultului. Aceastd imortalizare se dobandeste prin intermediul unei
initieri, ceea ce apropie cultul instaurat de Zamolxis de misterele grecesti si elenistice (M. Eliade). Istoricul grec
Herodot relateaza despre ritualul specific legat de Zamolxis: trimiterea la fiecare patru ani a unui sol insarcinat sa-i
comunice zeului "ceea ce doresc n fiecare Tmprejurare". Cativa barbati tineau cu varful in sus trei sulite si cel desemnat
prin tragere Ia sorti era aruncat in aer, cazand, el era strapuns de varfurile celor trei sulite. Sacrificiul si trimiterea
constituiau o repetitie simbolica a intemeierii cultului (vezi: M. Eliade. Istoria credintelor si ideilor religioase. Chisindu,
1992, voi.ll, pag. 172-176).

La nceputul erei crestine Strabon prezintd o noud versiune a mitului lui Zamolxis, bazandu-se mai ales pe
documentatia culeasd de Posidonius (135-50). Zamolxis a fost sclavul lui Pythagoras, insd ceea ce ar fi invatat de la
maestrul sau, nu este doctrina imortalitatii, ci "unele lucruri privind astrele", adicd stiinta de a prezice evenimentele
viitoare dupa semnele ceresti (M.Eliade). Strabon adauga la aceasta o calatorie in Egipt, tara "magiei prin excelenta".
Gratie stiintei sale astronomice si prestigiilor sale magice si profetice, Zamolxis reuseste sd fie asociat la conducerea
tarii de catre rege. Mare preot si profet al "zeului cel mai adorat din tara lor", Zamolxis s-a retras intr-o pesterd pe
culmea muntelui sacru Kogaionon, unde nu-i primea decét pe rege si pe slugile lui, si mai tarziu acestia i s-au adresat ca
unui zeu. Strabon mai adauga: "cdnd Burebista domnea peste geti cinstirea aceasta o avea Deceneu, si intr-un mod sau
altul, regula pitagoriciand a abtinerii de a se hrani cu fiinte care au viata se pastra incd, asa cum fusese propavaduita de
catre Zamolxis" (Strabon. Geografia, VII, 3, 5, 11). in noua etapa a religiei geto-dacilor, aceea despre care ne prezinta
informatii Posidonius si Strabon, caracterul lui Zamolxis se aratd sensibil modificat. Existd mai intdi, identificarea
zeului Zamolxis cu marele preot, care a sfarsit prin a fi divinizat cu acelasi nume. Mircea Eliade conchide ca cultul lui
Zamolxis este dominat de un mare preot care traieste solitar pe varful muntelui, fiind totodata si asociatul, si marele
sfetnic al regelui, acest cult este pitagorician pentru ca exclude mancarurile cu carne.

Socrate intr-un dialog platonician il citeaza si ca zeu al medi- cinei, Tntr-un inteles aproape modern, ¢ nu era
ingaduit sa se trateze numai o parte a corpului, ¢i intregul, fiindca tot corpul era bolnav. Iar
Iordanes, in genere crede ca Zamolxis a fost un rege al dacilor "de o mare eruditie in filosofie".

Mai este cunoscutd si zeita Bendis, sau Bendita. Herodot spune ca femeile trace, care o adorau, ar fi
Tmprumutat-o de la neamuri mai nordice, de unde si deductia ca era de fapt o divinitate a panteonului dacic, cultul cireia
s-a raspandit firesc in Tracia. Este o zeitd din mitologia traca, identificatd de greci cu Artemis (zeita vanatorii), adorata
si ca zeita Lunii, a padurilor si a farmecelor, care patrona in genere magia. Unele reprezentari plastice, cu sanii
proeminenti ca si presupunerea ca era o divinitate adorata, mai ales de femei, ar fi un indiciu ca era socotita atat zeita a
dragostei si a maternitatii, cat si a feminitatii in general.

Fara indoiald, dacii si getii, nedesprinsi cu totul de animism, credeau in spirite, iar linistea (sau chiar bucuria)
cu care mureau ar confirma credinta lor in eternitatea sufletului. Tot astfel, fie ca ar fi avut un panteon mai bogat, fie ca
nu, relicvele medicale si farmaceutice sugereaza si o divinitate a medicinei (dupa Platon ar fi fost chiar Zamolxis).
Prezenta Iycantropiei, posibilitatea metamorfozei omului in lup la daci, e indicatd mai ales de lupul care intra in com-
pozitia steagului de luptd. Dacii iubeau in genere simbolurile. Simbolismul sanctuarului circular de la Sarmizegetuza, ca
si unele traditii sau informatii scrise din antichitatea greaca, trimit la ideea cd preotii daca ar fi fost astrologi care
intocmeau calendarul, se indeletniceau cu divinatia. Miturile dace si gete propriu-zise, insa, din pacate, deocamdata nu
se pot reconstitui 1n structura lor epica, iar constituirea lor in mitologia romaneasca este greu depistabila.

3. Stiinta geto-dacilor

in ultimele secole dinainte de cucerirea romana, geto-dacii ajunseserd la o naltd dezvoltare spirituala, care-i
situa la un nivel net superior, fatd de popoarele inconjurdtoare. Statul dac era condus de un rege, secondat de marele
preot, ales din randurile clasei sacerdotale de carturari - asihastri. Regii, ca i marii preoti, erau medici si favorizau
dezvoltarea si raspandirea cunostintelor de la carturari- sihastri la varfurile societatii geto-dacice. Fie ca locuiau la curte,
fie ca se retrageau 1n linistea muntilor, unde traiau in pustnicie, acesti sacerdoti se dedicau observatiei raporturilor dintre
naturd §i om, adicd asa-numitei "phisica", cu alte cuvinte, medicii; observau mersul corpurilor ceresti, facand deci
astronomie; se pasionau dupa etica si filosofie. Cunoscutul filosof grec Climent din Alexandria (150-216) scrie ca, desi,
"barbari", getii prinsesera gustul filosofiei.

Cercetarile arheologice de la Gradistea Muncelului din Muntii Orastei (unde se gasea, probabil, muntele sfant
Kogaionon, centru al activitatii carturarilor - sihastri), efectuate in anii 60 ai secolului al XX-lea, au condus la



descoperirea fostei capitale a dacilor - Sarmizegetusa. Printre ruine a fost identificat un sanctuar cu functii astronomico-
calendaristice. Descrierea functiei de calendar a acestui remarcabil sanctuar a fost facuta de academicianul C. Daicovici.

In cadrul acestui calendar anul avea 360 de zile, reprezentate de 180 de stalpi de andezit agezati untr-un cerc cu
diametrul de 29,4 m. Acesti stalpi sunt dispusi in grupuri de cate 6 prin intercalarea a cate un stalp mai lat (erau 30 astfel
de stalp") dupa fiecare grup, ceea ce a fost explicat prin impartirea anului dac in 12 luni a cate 30 de zile fiecare.
Deosebita de orice alt calendar existent in acel timp era lungimea saptdmanii. in calendarul dac sdptamana are 6 zile.
Cei 68 de stalpi din lemn dispusi pe cerc cu diametrul de 20 m, din interiorul cercului de stalpi de andezit, foloseau la
corectarea celor 5,24 zile cu care difera lungimea anului solar dac de anul real. Astfel, la fiecare 68 de ani trebuia
addugat un an la numaratoare pentru a se stabili concordanta.

Calendarul dac, care este un calendar solar, isi trage radacinile din stravechiul cult al Soarelui, practicat pe
aceste meleaguri inca din paleolitic, dupad cum atestd descoperirea unor astfel de sanctuare stravechi din epoca bronzului
cu caracter religios si astronomic- calendaristice orientate vizibil spre Soare (Sarata, Monteoru etc.). Astfel de sanctuare
mai reduse au fost descoperite si in alte cetati dace (Costesti, Blidaru, Piatra Rosie s.a.), atestand o stransa legatura intre
religia dacilor si calendarul lor. in marea majoritate, aceste sanctuare au fost refacute in secolele I i.e.n. - | e.n., pe locul
altora mult mai vechi, din epoca bronzului (1800 1.e.n.).

Prin aceste remarcabile descoperiri au fost confirmate afirmatiile istoricului lordanes (sec. VI e.n.) provenite
din surse mult mai vechi (Herodot, Suetoniu, Macrobiu) si relatate in lucrarea "Getica", referitoare la rolul marelui preot
Deceneu si in general al preotimii dace in dezvoltarea unor preocupari astronomice, calendaristice originale la daci.

Autoritatea acestor invatati-preoti asupra poporului era puternica. Marele preot Deceneu, sfatuitorul si urmasul
lui Burebista, "i-a invatat morala" si "i-a instruit in legile fizicii", adica le-a dat reguli de viata sanatoasa. Cand Deceneu
a socotit ca abuzul de vin trebuie curmat, a poruncit desfiintarea, desigur partiala, a viilor si poporul s-a supus. "Masura
distrugerii vitei de vie ... aratd cat de departe se putea merge cu reglamentarea vietii obstesti" (Daicovici).

Medicina pe care o practicau carturarii-sihastri se intemeia pe o conceptie superioara, demna de marele
Hipocrat (V. Parvan). Marele filosof al antichitatii Platon (428-348 i.e.n.) in dialogul "Charmides" ne relateaza, ca
renumitul sdu invatator Socrate (469- 399 1.e.n.) a cunoscut la oaste pe un medic trac, ucenic al lui Zamolxis, care nu
ingdduia sa se trateze numai o parte a corpului, ci Intregul, fiindca tot corpul era bolnav. "Tot asa cum se cuvine sa
incercdm a vindeca ochii fard s fie vindecat capul, nici sa timaduim capul fard sd {inem seama de timp; cu atat mai
mult nu trebuie s incercam a vindeca trupul fara a cauta sa tamaduim sufletul; cauza pentru care cele mai multe boli nu
se supun artei medicilor Helladei, este ca ei nesocotesc intregul pe care ar trebui sa-1 ingrijeasca, iar daca acestui Tntreg
nu-i merge bine, nu poate sa-i mearga bine nici partii" (Platon).

Mijloacele de tratament ale medicilor geto-daci apartineau tuturor celor trei ramuri (regnuri): ei foloseau cu mare
indemanare plantele, unele produse animale si apele minerale. Deosebita pricepere a stramosilor nostri in administrarea
plantelor medicinale a facut scribii, care copiau prin secolele III—IV sau V-VI (V. L. Bologa) faimoasele glosare de
botanicd medicala ale lui Dioscoride (sec. I e.n.) si Pseudo-Apuleius, sa adauge pe langa denumirile greco-latine ale
plantelor si pe cele dacice. Denumirile dacice au fost amanuntit studiate (1.1. Russu), reusindu-se a se identifica din
totalul de peste 50, aproape 20 de plante cunoscute si folosite si in prezent de poporul nostru. Ele au o actiune
farmacologica, in ordine, calmant anestezica, cicatrizanta, antiinflamatoare, expectoranta, depurativa, antihelminti- ca.
Dintre produsele animale se foloseau séngele, laptele, urina si parti de organe. Numeroase izvoare de ape minerale cu
actiune binefacatoare, erau numite de daci "Deusara", adica "izvorul zeilor". intre altele, mentionam faimoasele izvoare
de apa minerald de Ia Baile Herculane, folosite mai intéi de daci, apoi exploatate si infrumusetate de romani, precum si
apele termale de la Geoagiu, numite in limba dacd Germisare, adica Izvorul (sara) Cald (germ). Si chirurgia a cunoscut
o dezvoltare corespunzatoare. Se cunosc, datand incd din adanca vechime a neoliticului, cranii cu trepanatii izbutite, aga
cum dovedesc marginile bine cicatrizate a orificiului osos, care aratd ca operatul a supravietuit. Trepanatia se executa cu
ferastraiage de fier, dintre care unul s-a gasit in Galatii Bistritei. Importantd descoperire a unei truse medicale la
Gradistea Muncelului ne da posibilitatea sa cunoastem cum procedau dacii in interventiile chirurgicale curente; ei se
foloseau de cutit (bisturiu), de pense (de tipul anatomic) si pansau ranile cu pulbere cicatrizantd, pe care o obtineau
razuind o placa de tuf vulcanic (importat) sau ungand cu diverse alifii pastrate in diverse vase miniaturale, de tip dacic.
O asemenea trusa are o cutie de lemn, legatd cu benzi de fier, pentru a putea fi purtatd. in asezarile lor din munti, dar,
probabil, ca si din campie, geto-dacii aveau preocupari de "igiena publica". S-au descoperit, in cetatile din muntii
Orastei, cisterne pentru pastrat apd, zidite sau lucrate din lemn. De aici apa era dusa prin conducte de olane din pamant
ars, agezate in jgheaburi de lemn si ingropate pana la rezervoare, la adevarate "vistierii ale apelor”. Conductele aveau
site pentru strecurat apa si, din loc in loc, rasunatori. Cisterna de la Blidaru era construita dupd modelul grecesc in



"Opus signinum", tencuite cu ciment hidraulic. La Costesti cisterna era captusita cu blani de gorun. Cunostintele geto-
dacilor erau vaste, iar cele medicale cu totul remarcabile.

S-a pus Insd iIntrebarea, dacd a existat o stiintd medicala propriu-zisd, o cunoastere exactd, rezultatd de
rationament, dupd studiu, probd si contraprobd, insa lipsa unei documentatii mai profunde asupra medicinei dacice,
raritatea extrema a scrisului, care n-a ingaduit sd se pastreze textele in limba stramosilor si altele, ne impiedica sa
atribuim calificativul de stiintad a observatiilor sistematice Intreprinse de sacerdoti in domeniul "physicei" si astronomiei.
Pana in prezent nu s-au descoperit agsezaminte medicale dacice in genul Asclepioanelor grecesti, unde se tratau bolnavii,
iar cultul zeilor vindecatori (Darzos, Nendus) pare sa fi fost destul de modest, judecand dupa urmele materiale gasite.
De aceea activitatea medicilor sacerdoti geto-daci ramane deocamdatd incadratda in empirism, in observatie, desi era un
"empirism nuantat" (V.L. Bologa) care tindea netagaduit catre stiinta.

Cultura strimosilor nostri geto-daci "de un grad si de o calitate superioara" (C. Daicovici), atat in medicing, cat
si In astronomie, constituie un motiv de legitima mandrie si avem datoria de a o face cunoscuta.

4. Arta geto-dacilor

Cea mai importanta asezare dacica din perioada clasica a fost Sarmizegetuza, capitala Daciei. Sarmizegetuza a
fost un complex de constructii religioase si civile, inconjurate de ziduri de aparare ca si alte cetati dacice. Ea a fost
construitd ntr-o tehnica avansatd care arata ca dacii, pentru vremea lor, erau un popor civilizat. Constructiile erau de
piatra masiva netezitd in exterior. Intervalele erau ornamentate. Pe Columna lui Traian de la Roma se vad cateva aspecte
ale acestei agezari. La Sarmizegetuza s-au gasit numeroase obiecte de podoaba: cercei si diademe din bronz ori din
metal pretios, arme, vase etc. Au fost gasite §i piese de ceramicad pictatd. Ele aveau ornamente geometrice foarte
stilizate, colorate pe fond cenusiu. Important pentru cunoasterea artei este tezaurul descoperit la Sancrdieni, in estul
Transilvaniei. El este format din cupe si potire de argint. La Hagighiol (Dobrogea) au fost gasite piese diferite si armuri
pentru prada, coifuri, vase de metal cu animale fantastice, obiecte mai mici de argint sau chiar de aur etc.

Arhitectura geto-dacilor cunoaste mai multe tipuri de constructii si de tehnici:

econstructii militare (cetati, turnuri de paza, fortificatii "opida"),
earhitectura de cult (sanctuare, vetre, altare),
earhitectura civila (locuinte, amenajari in legatura cu productia, depozite).

Din punct de vedere al tehnicii, dupd cum o dovedesc vestigiile descoperite, precum si informatiile date de
Columna lui Traian, dacii practicau constructia in piatrd (piatra de talie si bolovani). Arhitectura in lemn s-a regasit in
forma de constructie taraneasca cea mai des intalnitd: bordeiul in vechea tehnica locala. Dacii locuiau in sate si in orase.
Prin s@paturile arheologice s-au gasit urmele unor astfel de agezari. Casele populatiei sarace erau facute din lemn, cu usi
ferecate. Peretii erau construiti din barne de stejar agezate orizontal. Barnele aveau uneori lipituri de pamant fetiute si
chiar colorate. S-au descoperit si un fel de locuinte-turn, din piatra, ori din tigla. Turnul locuintei se afla in interiorul
cetatii, cum este cel de la Costesti. Populatia Instarita locuia in case de piatrd sau de zid. Geto-dacii au avut si case cu
etaje. De obicei, planul caselor era patrat.

Pentru aparare, dacii au construit cetdti si castele situate pe varfuri de deal. Ele aveau ziduri chiar si de trei
metri grosime, din piatra ori cardmida, ridicate intre sec. Il i.e.n. si I e.n. Au avut planuri in forma de patrulater si turnuri
in cele patru colturi ale cladirilor, ca si la cetatile de aparare. La asa constructii se foloseau blocuri mari de piatra
netezite. Unele fortarete au avut si ziduri de lemn. Printre cetatile fortificate daco-getice au ramas vestigii la Costesti,
Blidaru, Piatra Rogie, Sarmizegetuza si Regia (Gradistea Muncelului). De o mare insemnatate istoricd a fost cetatea
Gradistea Muncelului. In interiorul ei se afalu sanctuare, locuinte, ateliere, magazii, conducte de apa si canale pentru
scurgerea apei. Pe teritoriul Republicii Moldova au fost descoperite circa 60 de cetati, cele mai cercetate afidandu-se la
Hansca (laloveni), Butuceni (Orhei), Rudi (Donduseni), Saharna (Rezina). Despre cetatile si fortificatiile geto-dacilor se
scrie, ca sunt "un sistem de fortificatii, ce nu-si are egal nu numai la noi, dar nici in alta parte a Europei" (Grisan).

Sculptura. Pe teritoriul fostei Dacii s-au gasit statui romane, portrete, capitoluri romane bogat ornamentate,
sarcofage, figurine, masti de bronz si de caramida. S-au gasit si sculpturi religioase. Unele dintre ele reprezentau zeitati
din mitologia greaca si romana. Sunt zeitati la care se inchinau si localnicii romanizati. Altele sunt strans legate de
cultul vechi al bastinasilor. Cunoscute sunt basoreliefurile "Cavalerul trac" si "Cavalerii danubieni".

Ceramica daca pictata, ceramica de lux, descoperita in cetatile dacice din Muntii Orastei, era realizata din pasta
find, cu peretii exteriori acoperiti cu un strat de culoare deschisa si decoratii cu motive vegetale: vitd de vie, palmete,
sau motive geometrice, iar mai rar, motive zoomorfe pictate cu culoare rosie. Ceramica, raspandita in toatd Dacia, este
de doua feluri: ceramicd grosoland (urne §i catuia cu toartd) si ceramica fina (fructierd cu picior, cana, ciagca, paharul-



strecuratoarea). Exista variatii de la o regiune la alta determinate de influente externe, cum sunt cele grecesi intalnite n
Dobrogea.

Cultura si traditie veche, arta geto-dacica a inglobat elemente de origine sudica clasica, elemente de circulatie
europeand largd, precum si elemente celtice, scitice, iar mai tirziu sarmatice. Adevirate centre ale culturii geto-dacilor
au fost oragele Galatis (Mangalia) si Tomis (Constanta). Orasul Galatis, format in sec. VI 1.e.n. de dorienii din Heraclia
Pontica, a avut o viatd artistica infloritoare, fiind Infrumusetat cu statui si monumente remarcabile. O constructie
impunatoare a fost digul, impodobit cu numeroase statui de marmurd. Aici s- au executat si statuete mici din lut
smaltuit. Galatis bate moneda proprie din sec. IV 1.e.n. pana in vremea imparatului Filip Arabul (244-249).

Orasul Tomis, format de grecii din Milet in sec. VI i.e.n., devine in sec. Il T.e.n. capitala Pontului. Fiind o
cetate puternicd si impunatoare, a fost ravnit de multi dugsmani si mereu distrus. Dar pentru importanta lui - mereu
refacut. Unele monede pe care se afla reproduse zidurile si portile cetatii aratd cd Tomisul era o puternica fortireatd de
apdrare, greu de invins.

Prin sapaturile arheoligice de la Constanta si din alte orase s- au gésit multe urme grecesti si romane. Unele
sunt expuse la Muzeul din Constanta. Printre ele statui, ca grupul Zeitei Fortuna cu Zeul Pontos (se crede ca el stapanise
Marea Neagra), un bust al Zeitei Isis si un Sarpe. Sarpele este o creatie unica in felul ei, de o mare valoare artistica.

Arta s-a dezvoltat si dupd anul 271 fara intrerupere, adap- tdndu-si formele si ornamentul la noile conditii de
viatd. Din sec. IV dateaza Tezaurul de la Pietroasa cunoscut ca Closca cu pui de aur: 10 piese de aur masiv impodobite
cu pietre pretioase, o tavd de dimensiuni mari si diferite cupe. A fost ingropat de unul din conducitorii triburilor
germanice (vizigotii). Arta, care s-a dezvoltat intre sec. V- XII, a continuat traditia artei vechi, a populatiei bastinase, in
deosebi a dacilor si a romanilor.

Un element important al culturii geto-dacilor este limba. Procesul formarii limbii comune are loc odata cu
formarea religiei unice despre care am vorbit mai sus. Probabil, cd in aceasta perioadd se produce separarea limbii
tracilor de nord de cea a tracilor de sud. Limba geto-dacilor face parte din marea familie a limbii indo- europene. De-a
lungul secolelor, in special in urma romanizarii, limba geto-dacilor a disparut, din ea pastrandu-se doar o parte a
fondului lexical inclusiv Tn fondul limbii roméane. B.-P. Hagdeu afirmi, ca de la daci ne-au fi rimas 84 de termeni, plus
cateva nume de localitati, iar profesorul Rusu, cunoscut specialist contemporan in etimologia cuvintelor limbii roméne,
sustine ca de la daci limba romana a preluat 161 de cuvinte. O parde din aceste cuvinte vorbesc despre indeletnicirea de
baza ale geto-dacilor: baci, strungé, carlan, tarc, stana, branza, urda, zar, ciciula, manz, iapa, necheazi, balega, grumaz,
murg, butuc, strugure, buza, vatima, gudura, dezmierda, catun, bordei, vatra, leagén, zestre, gard, prunc, copil, barbat,
mire, mos, caier, zgarda, tarus, carlig, groapa, brandusa, brusture, mazare etc. Geto-dacii cunosteau §i practicau scrisul.
Aceasta este confirmat de Dio Cassius. Pana in sec. I alfabetul era cel grecesc, iar dupa cucerirea daciei de catre romani,
a fost introdus cel latin.

Cultura si civilizatia geto-dacilor se dezvolta sub influenta realizarilor inscrise de popoarele mai avansate ale
antichitatii. La randul sau, getii si dacii 1si impun popoarelor din jur specificul sau, traditia, caracterul militant.
indrazneala si curajul acestui neam i-a uimit pe cugetatorii antici, determindndu-i sa-si expuna opinia asupra
originalitatii gandirii si spiritului geto-dac. Prin putinele, dar valoroasele relatari despre cultura geto-dacilor, prin
studierea descoperirilor arheologice, a vestigiilor straimosesti - patrunde in cultura nationald spiritul si caracterul geto-
dacilor. Interesul accentuat fatd de filosofie si etica, atitudinea respectuoasad fata de semeni, neam si tard sunt valorile
supreme ale spiritualitatii romanesti, transmis din generatie In generatie. Anume acestor valori au slujit preotii si

carturarii neamului romanesc din cele mai vechi timpuri.
CULTURA ROMANEASCA MEDIEVALA

1. Constituirea culturii si civilizatiei romanesti

Cultura si civilizatia roméaneasca s-a cristalizat prin interferenta dintre marile civilizatii orientale si occidentale.
Ca si alte natiuni europene, poporul romén s-a format ca rezultat al unei evolutii indelungate. Timp de o mie de ani in
bazinul carpato-danubiano- pontico-nistrean s-a plamadit poporul roman cu intreaga sa culturd, spiritualitate si



civilizatie, cu particularitatile sale definitorii care 1l distingeau de intregul conglomerat al popoarelor europene in plin
proces de constituire in perioada medievala.

Conform temeliei oferite de bogata mostenire a culturii si civilizatiei geto-dacilor, la formarea poporului roméan
si-au adus contributia doi factori importanti - cultura greco-latina si crestinismul prin intermediul culturii bizantine.

Crestinarea, latinizarea §i romanizarea geto-dacilor sunt procese care se desfasoard comcomitent, se
influenteazd reciproc si urmadresc acelasi scop. Cultura roméneascd intemeiatd pe datinile si traditiile populare,
obiceiurile si creatiile folclorice, credintele si superstitiile, normele juridice si experienta, traditiile de munca ale geto-
dacilor, s-a cristalizat sub influenta culturii populare a maselor largi, venite din intreg Imperiul Roman, prin intermediul
carora are loc romanizarea si latinizarea limbii si culturii geto-dacilor. Crestinismul, celélalt factor, care defineste in
mare masurd caracterul si continutul culturii romanesti in epoca medievald, a influentat cu intreaga sa gama de valori
etico-estetico-religioase procesul de formare al poporului romén, a culturii si spiritualitatii sale.

Cultura si civilizatia romaneasca medievald s-a constituit in conditii istorice complicate. Procesul de organizare
politica a romanilor a fost frinat de invazia si dominatia srtaind din epoca marii migratii a popoarelor (sec. [11—XIV).

Maturitatea culturii si civilizatiei romanesti medievale este atestatd in secolul al X1V-lea, cand are loc formarea
celor doud state romanesti - Tara Roméaneasca (Valahia, Muntenia) in anul 1330 si Tara Moldovei in anul 1359.
Secolele XV-XVI sunt pline de fraimantari pentru poporul roman. Este perioada luptelor nesfarsite duse impotriva
marilor puteri vecine in numele independentei si menite sd asigure dezvoltarea de sine stititoare. Poporul roman era
condus de legendarii domnitori Mircea cel Batran (1386-1418), Alexandru cel Bun (1400-1432), Stefan cel Mare (1457-
1504), Neagoe Basarab (1512-1521), Mihai Viteazul (1595-1601).

In secolul al XVI-lea apare un fenomen devenit frecvent in secolele urmatoare. Este vorba despre interventiile
uneia din tarile romane in treburile alteia, mergandu-se pana la impunerea de domni, care ajung si ocupe succesiv
tronurile Moldovei si Munteniei. Este si aceasta o forma prin care se consolidau relatiile politice, se dezvoltd constiinta
comunitatii de origine, de neam, de limba, de religie, de cultura, se extindeau influentele reciproce. Mihai Viteazul
uneste in anul 1600 sub un singur sceptru cele trei tari romanesti, prefigurand astfel imaginea unui stat romanesc unitar.

Secolul al XVIl-lea se deosebeste de cele precedente. Civilizatia roméneascd este caracterizatd de o crizd
profunda, pe cind cultura se afla intr-o ascensiune continud. Secolul al XVII-lea pe drept cuvant poate fi numit Mica
Renagtere a culturii romane gratie realizarilor sale din Invatamant, tipar, arta etc. Dar procesul acesta este Indbusit de
instaurarea domniei fanariote in anul 1711 in Tara Roméaneascia si in 1716 in Moldova.

in perioada medievala civilizatia roméaneasca, in pofida hotarelor existente Intre tarile roméane, si-a pastrat si si-
a consolidat caracterul unitar.

2. Rolul crestinismului in constituirea culturii romanesti medievale

in epoca medievala religia crestind a jucat un rol extrem de important in viata intregului popor. Formarea
statelor roméanesti medievale a fost urmata de constituirea mitropoliilor acestor tari - Tn 1359 Constantinopolul
recunoagte Mitropolia Ungrovlahiei sau a
Tarii Romanesti cu sediu! la Argos, iar in 1401 - biserica ortodoxa din Moldova cu sediul la Suceava. Pe parcursul
intregului Ev mediu biserica a sustinut lupta impotriva cotropitorilor straini. In timpul invaziilor straine, bisericile si
manastirile deveneau adevarate cetdti unde isi gaseau refugiu si consolare batranii, copiii si femeile. La ménastiri erau
vindecati ranitii. Prin aceste activitati biserica din tarile romanesti si-a castigat respectul populatiei si aprecierea inalta
din partea domnitorilor.

Secole la rand biserica a jucat un rol deosebit In viata culturald a romanilor. Ea a contribuit si a stimulat
dezvoltarea Invatamantului, a cultivat respectul fata de carte, a lansat personalitati de prim rang in cultura medievala,
datoritd activitatii carora valorile culturii roméane devin cunoscute si in Europa. Pe 1anga biserici §i manastiri se copiau §i
se tipareau carti. Ca forma dominanta a culturii romanesti medievale religia crestind patrunde adanc in toate genurile de
arta.

Manuscrisele si tiparul. E cunoscut faptul ca scrisul ca fenomen cultural §i ca purtdtor ai culturii a inceput sa-
si depene propria istorie pe teritoriul vechii Dacii in primele secole ale erei noastre. Din oragele-colonii grecesti - Tiras,
Tomis, Histria a inceput sa se raspandeasca alfabetul si scrisul in limba greaca. Concomitent in spatiul carpato-danubian
a patruns si scrierea latind. Dupa retragerea trupelor romane unicul pastrator si continuator al formelor de cultura scrisa
de origine latind a fost crestinismul, iar mai apoi institutiile ecleziastice. Majoritatea cartilor raspandite in mediul
populatiei romanizate din nordul Dunarii erau, in Evul mediu timpuriu, in limba latind. Despre veridicitatea acestor
afirmatii ne povestesc o bund parte din termenii si notiunile ce tin de viata crestinilor: Dumnezeu - din latinescul



Domine Dens ; duminica - din Dies Dominica (Ziua Domnului); colindd - din Calendae; Floriile - din Floralia, care
venera zeita Flora; crestin - din baptizo\ altar - din altare; cruce - din crux, crucem; cununie - din corono etc.

O etapd noud in raspandirea scrisului pe meleagurile roméanesti o constituie secolele X-XVI, cand se afirma
scrisul in limba slavd veche. Scrierea pictatd si miniatura, atestatd din secolul al XIII- lea, se constituie ca gen autonom
la Tnceputul secolului al XV-lea. Ne- au parvenit pana astizi numele unui grup de calugari, care au desfisurat o
activitate manuald prodigioasa de copiere a textelor vechi.

Primul din acest grup este calugarul Nicodim, care invatase la manastirea de pe muntele Athos arta caligrafiei
si miniaturii. El a scris cunoscuta Evanghelie in limba slavond (1404-1405). Scrierea este unicala prin literele verticale
ingrijite. Nicodim pune temelia unei grafii artistice, care necesita un atelier special, un scriptorium, nzestrat cu toate
cele necesare pentru a scrie o carte.

Un alt reprezentant al acestei perioade este calugarul Gavriil cu renumitul sau Tetravanghelul (1429) de la
manastirea Neamt. Gavriil este fondatorul cunoscutei scoli de miniaturd de "tip moldovenesc”. in Evangheliile lui
Gavriil impresioneaza portretele evanghe- listilor, fiecare pictat pe o pagind, iar frontispiciile ocupa jumatate de pagina.
Frumoase veniete marcheaza sfarsitul fiecdrei evanghelii. Scoala moldoveneascd de la manastirea Neamt si-a
intensificat activitatea in epoca lui Stefan cel Mare, cind a fost transferatd la mandstirea Putna si devine centru de
pregitire a copistilor si miniaturistilor. Sunt cunoscute numele lui Marisescul, Palade, Spiridon, Nicodim. Nicodim a
realizat prima miniatura cu subiect laic - portretul lui Stefan cel Mare, in manuscrisul pentru manastirea Humor.

Cel mai talentat miniaturist al scolii de la Putna a fost, totusi, Anastasie Crimca, autorul Tetravanghelicului din
1609 si a unei opere bogate din care s-au pastrat doar 12 manuscrise. Miniaturile sale pastreaza vechile teme picturale
vegetale, dar le Imbogateste coloristic. Crimca introduce din abundentd motivul antropologic, pictdind pe o pagina
ntreaga portrete umane, apoi numeroase scene religioase, o intreaga tipologie umana cu semnificatii simbolice.

Apearitia tiparului in Europa (1440-1450) a fost urmata de o intensa dezvoltare a culturii, de largirea sferei de
raspandire a cartii si a stiintei de carte. Spre sfarsitul secolului al XV-lea apar primele tipografii care au publicat carti cu
caractere chirilice in limba slavona (1491 - la Cracovia, 1494 - in Muntenegru).

Prima carte romaneascd in limba slavond a fost Liturghierul, tiparita de Macarie Tn 1501, care a mai editat
Octoihul (1510) si Evanghelia (1512). in 1546, in Moldova, este tiparit Tetraevanghelul de Fi lip Moldoveanul, iar in
1545, 1a Targoviste, a editat Molitvenicul si Apostolul.

Un cuvant aparte meritd diaconul Coresi, care in conditiile de dominatie oficiala a limbii slavone, a Indraznit sa
tipareasca, la
Brasov, carti in limba roména care cuprindeau invataturi, explicatii, dispozitii de drept canonic si moral - Catehismul
(1511), Evanghelia (1560), Apostolul (1556), Cazania | (1567), Pravila (1570), Cazania II (1580). Pentru cid a dat
unitate limbii romane scrise si tiparite, Coresi a fost numit "péarintele limbii romanesti". Cartile editate de Coresi s- au
raspandit in toate porvinciile romanesti.

intronarea lui Matei Basarab in Tara Romaneasca (1632) si a lui Vasile Lupu in Moldova (1634) deschide o
perioadad noud in dezvoltarea culturii i a tiparului romanesc. Domnitorii au apreciat adecvat rolul tiparului in viata
politica si de aceea au deschis in 1635
ela Campulung si 1642 - ia lasi noi tipografii, transforméand tiparul untr-un monopol al domnitorului si acordandu-i 0
atentie speciala. Dintre monumentele literare vechi "Cazania" lui Varlaam editata in 1643 la lasi a avut cea mai mare
raspandire in lumea cititorilor.

Merita atentie si Pravila lui Vasile Lupu, tiparita in anul 1646
eprimul cod de legi in limba romana si unul din primele coduri in limbile nationale din Europa.

O carte de referinta a secolului al XVII-lea este Biblia de la Bucuresti, numita si Biblia lui Serban Cantacuzino
(1688). Acesta este un monument literar de 1limba, dar in acelasi timp si un act editorial fara egal, raportat chiar la
tehnica tipograficd moderna.

n secolul al XVIll-lea cultura tipografica cu caracter religios se imbogateste cu noi genuri de tiparituri, cum ar
fi calendarele, cartile populare, manualele scolare, Indrumarele practice. Activitatea tipografica se largeste 1n acest secol
cu deschiderea a trei mari tipografii: 1691 - in Buzau, 1705 - la Ramnic si 1744 - la Radauti. Dupa anul 1750 in tarile
roménesti se dezvoltd o culturd luminata, alimentatd de un mare numar de carti laice. Granitele politice intre cele trei
tari romanesti n-au reusit sa Impiedice circulatia cartii si integrarea climatului cultural unic in esenta sa.

invatamantul. Oficierea serviciului religios de pe carti scrise, copierea si raspandirea cartilor de cult,
pregatirea elementara a clerului, necesita o anumita instruire. Primele cunostinte sunt transmise de catre preoti, calugari,
stareti, episcopi carturari. Concomitent constituirea statelor roméanesti avanseaza noi cerinte fata de curte si de dregatorii



ei. Astfel atdt constituirea structurilor ecleziastice, precum si organizarea politicd a statelor romanesti au stimulat
dezvoltarea invatamantului.

Ar fi incorect sa considerim ca pana in secolul al X1V-lea n-a existat nici un fel de transmitere a cunostintelor,
acumulate de generatiile anterioare bastinase sau din imprejurimi. Educatia, transmiterea traditiilor de munca, de viata,
a normelor morale poate fi considerata o forma de invatimant, de cunoastere, de instruire. insa, aparitia unui sistem mai
mult sau mai putin organizat de instruire i educatie poate fi atribuitd perioadei de organizare politicd a statelor
romanesti.

in Tara Romaneasca si in Moldova primele centre de instruire au fost deschise pe langa biserici $i manastiri.
Cele mai vechi acte slavo-romane emise de cancelariile domnesti dateazd din secolul al X1V-lea. Faptul ca aceste
documente contin anumite formule stereo- tipe si sunt scrise intr-0 limba carturdreasca mai mult sau mai putin formata,
atestad ca deja 1n aceasta perioadad existd o anumitd traditie a scrisului slavon, care intr-o forma sau alta trebuia invatat,
insusit prin instruire In anumite institutii de invatamant.

Rolul principal in procesul de instruire in tirile romane I-au avut manastirile. Pe 1anga manastiri se formau
scriptorii, biblioteci, erau copiate cirtile pentru serviciul religios. Aici erau deschise scoli, care pregateau viitorii clerici,
monahi, preoti, episcopi si slujitori ai aparatului de stat, educau si instruiau odraslele celor bogati. Asemenea centre de
instruire apar si pe 1anga mitropolii, episcopii si chiar pe langa bisericile orasenesti si satesti.

Alaturi de invatamantul bisericesc o oarecare raspandire capata si scolile oragenesti, care atrageau si populatia
de rit romano- catolic. Domnitorii si boierii invitau profesori din alte localitdti, chiar din strainatate, si Ie incredintau
instruirea copiilor in familie. Lipsa sistemului de invatamant de rang mai inalt i-a determinat pe tinerii roméni sa plece
la studii in institutiile din strainatate. in secolele XIV-XVI tinerii romani puteau fi intalniti in Universitatile din Europa
centrald: Cracovia, Viena, Praga.

Bogate traditii in educarea tineretului au acumulat in secolele XIV-XVI scoala din Brasov, scoala latina de la
Cotnari, intemeiatd de Despot Voda, scolile manastiresti de la Neamt si Putna. in programa de instruire erau incluse
studierea literaturii teologice, gramaticile, citirea si scrierea in limbile slavoneasca, latineascd si greceascd, se predau
elemente matematice si cantarea bisericeascd. Mitropolitul Tarii Moldovei Varlaam s-a format in scoala manastireasca
de ia Secu.

n secolul al XVIl-lea formele traditionale de instruire sunt completate cu infiintarea scolilor domnesti la lasi si
Bucuresti. Vasile Lupu intemeiazd Academia domneasca de la Iasi (1639-1640), iar Matei Basarab infiinteazd in anul
1646 scoala greco-latind la Targo- viste. La institutiile de invatamant superior deschise in tarile romanesti in secolul al
XVIl-Iea se studiau unele parti din ciclurile colegiilor iezuite trivium si cvadriunr. gramatica, retorica, oratorica, limbile
greacd, latina si slavona, multe discipline teologice, intre care operele sfintilor parinti ai bisericii, muzica religioasa. O
parte dintre aceste cursuri erau studiate in limba romana.

in Transilvania, in anul 1622, a fost intemeiat Colegiul academic la Alba lulia. Catre sfarsitul secolului al
XVIll-lea este reorganizata Universitatea de la Cluj sub supravegherea Ordinului iezuitilor, in programul de studiu
locurile principale erau ocupate de teologie si retorica, dar nu lipseau nici stiintele naturii.

Dupi studierea in scolile domnesti sau cele orasenesti unii tineri isi desavarseau studiile in scolile superioare
din Lvov, Constan- tinopol, Roma, Viena. in centrele universitare ale lumii romanii iau cunostinta de ideile progresiste
cu caracter umanist ale culturii renascentiste. Gratie lui Grigore Ureche, Petru Movild, Nicolae Milescu- Spétarul,
Constantin Cantacuzino Stolnicul, Miron Costin, Dimitrie Cantemir, in cultura romaneasca scrisa se efectueazi trecerea
lenta de la sistemul valorilor crestine la cel umanist, iluminist. O particularitate a secolului al XVIl-lea o constituie
largirea influentei asupra procesului de instruire a limbii vorbite de popor. Dupd asemenea dezvoltare intensd a
sistemului romanesc de instruire, atestata in secolul al XVII-lea, urmeaza o perioada de declin, caracteristica perioadei
de dominatie fanariota, in timpul careia traditiile vor fi conservate si respectate la nivelul scolilor manastiresti.

3. Folclorul - baza originara a culturii

Folclorul, parte indisolubild a culturii in general si a culturii artistice in particular, este fundamentul creatiei.
Constituit pe parcurs de milenii, el a sintetizat toate manifestérile artistice ale maselor populare. Ca si limba, folclorul a
luat nastere si a evoluat In stransa legatura cu viata si activitatea omului.

Folclorul concentreaza in sine etica si estetica populara. Prin fondul sau sanatos, avansat si autentic popular,
folclorul constituie tezaurul nesecat al tuturor formelor de cultura. Folclorul romanesc a reflectat viata poporului in toate
aspectele ei, acumulind in decurs de secole "o inchipuire fecunda, vie, gratioasa, o agerime de spirit, care se traduce Tn
mii de cugetari fine, Intelepte, Intr-o simtire adancd de dragoste pentru naturd si o limba armonioasd, care exprima cu



gingdsie si totodata cu energie toate aspirarile sufletului, toate iscodirile mintii"'. Povestile, cantecele, poezia, obiceiurile
si datinile releva eroismul §i patriotismul, puritatea sufleteasca si demnitatea omului, critica fata de diferite metehne
omenesti.

Manifestarile artistice ale poporului nostru s-au cristalizat de- a lungul existentei lui in poezie si in muzicd,
dans si teatru, in arta decorativa. Fauritori ai eternelor valori spirituale, romanii, stravechi popor de agricultori si pastori,
si-au purificat sufletele la izvoarele frumosului naturii si vietii, zamislind creatii artistice perene. Folclorul roménesc a
pastrat numeroase datini si credinte, obiceiuri si traditii, cristalizate intr-o multitudine de specii si genuri. Printre cele
mai dezvoltate specii si genuri filosofice sunt obiceiurile calendaristice legate genetic de traditiile vechi de munca.

Bogate materiale folclorice contin obiceiurile si datinile de Anul Nou. Speciile de baza ale obiceiurilor de Anul
Nou sunt: "Hai- tura", "Plugusorul”, "Colinda", "Vergelul", "Sorcova", "Malanca", "Capra", "Ursul".

Un loc important in cultura medievald l-au ocupat diversele manifestari, legate de momente mai importante din
viata de familie: descantecele si ghicitorile, proverbele si zicatorile, precum si variatele inscendri i reprezentatii
teatrale, legendele si traditiile istorice, eposul istoric si eroic, povestile si snoavele, cantecele lirice si de dragoste,
baladele si doinele.

Diversitatea obiceiurilor de familie cuprinde creatii legate de datinile de la nastere, de folclorul bogat al nuntii,
de ritualul Tnmor-

! A. Russo. Piatra teiului. Scrieri alese. Chisinau, 1991, pag. 217.
mantarii. Ceremonialul nuntii ocupa un loc central in folclorul romanesc. Nunta roméneasca este bogata sub aspectul ei
pur etnografic, deosebindu-se si in ceea ce priveste uzul formelor folclorice. Toate etapele nuntii - logodna, raspunsul,
aducerea darurilor, condcaria, schimbul colacilor, oratia bradului, iertaciunea, jocul zestrei, masa mare - Se impun prin
frumusetea poeziei etico-oratorice si lirice. Nunta este consideratd din vechime o taind la fel ca si nasterea si moartea.
Spre deosebire de acestea, Insd, omul participa la nunta constient, fiind in floarea varstei.

Cantecul si dansul sunt strans legate atat de sarbatorile de familie, precum si de cele calendaristice. Cantecul
popular se clasifici din punct de vedere functional in cantece ritualice, ce tin de anumite datini si obiceiuri
calendaristice (Dragaica, Paparuda, Colinde, cantece de seceris); de familie (cantec de scaldatoare, cantecul miresei,
iertdciunea) §i neritualice, care sunt foarte numeroase, variate ca tematica, evocand cele mai profunde sentimente ale
omului, preocupatrile, idealurile si aspiratiile lui.

Dansul popular se imparte si el in dans ritualic, ce tine de obiceiurile calendaristice (Capra, Ursul, Dragaica,
Paparuda, Sanziana, Célusarii); de familie (Zestrea, Dansul miresei, Jocul mare) si neritualic. Dansul neritualic cel mai
raspandit este "Hora", "Batuta", "Sarba", "Braul"; "Hangul", "Coasa", "Razeseasca", "Taraneasca", "Oleandra",
"Saerul", "Batraneasca" s.a. Toate dansurile populare romanesti se disting printr-un pronuntat colorit national. Multe
dintre ele sunt de origine antica si medievald. Despre aceasta aflam si din cantecul care insoteste dansul "Béatraneasca":
Drag mi-i jocul din batrdni, Din batrani, din oameni buni, Drag mi-i jocul romdnesc Obiceiul stramosesc, Obicei de
mii de ani, De la daci, de la romanii Vorbind despre dans, putem sa ne oprim la "Calusarii" care este nu numai un dans,
ci un intreg spectacol , in care sunt sintetizate mai multe elemente folclorice. Vine din adanca antichitate, de la daci si
romani, ca sa fie foarte raspandit in epoca medievala si mai tarziu, in secolul al XIX-lea - prima jumatate a secolului al
XX-lea.

Un compartiment important al folclorului roméanesc medieval il formeaza legendele si traditiile istorice, eposul
eroic si istoric. Legendele explicd originea unor agezari romanesti, coline, izvoare, poetizeaza faptele eroice ale
personalitatilor cunoscute in istorie, precum si ale razbunatorilor populari. Evidentiem asa perle ca "Toma Alimos",
"Novac si Gruia", "Vulcan", "Doncild", "Mihu-copilul" (sec. XIV-XVII); "Badiul", "Penes", "Corbea", "Codreanu",
"Standul" (sec. XVII-XVIII); cantecul despre Dragos Voda, Negru Voda, Stefan cel Mare si Sfant, Duca Voda, Neagoe
Basarab (sec. XVI- XVII) si despre haiducii Bujor, Darie, Tobultoc, Voicu, Voichita (sec. XVIII-XIX).

Un loc deosebit in folclorul romanesc medieval 1i revine doinei si baladei. Doina este cea mai cunoscuta si cea
mai raspanditd specie a liricii populare. Pe parcursul indelungatei sale circulatii, Doina a alinat, a imbarbatat si a chemat
la lupta impotriva cotropitorilor, a exprimat cele mai gingase sentimente umane si cele mai luminoase idealuri ale
poporului. Uneori doina se Incepe cu formula "Frunza verde", simbol al vigorii, persistentei, frumusetii meleagului natal
si al poporului. Caracteristic pentru doina este sentimentul dorului.

Balada se caracterizeaza prin dramatismul subiectului, oglindirea unor momente de viata privata. Tematica
baladelor este foarte variata. Ele se afirma in epoca medievala timpurie pe baza unor traditii mai vechi. Se reliefeaza
balada cu elemente fantastice, mitologice - "Soarele si Luna", "Holera", "Voichita", "Brumarelul", "Mesterul Manole".



Un rol important revine baladelor pastoresti - "Ciobanas de ia miori", "Ciobanasul care si-a pierdut oile", "Miorita" si
baladelor ce canta patriotismul - "Chira", "Femeia vanduta", "llincuta".

Balada "Miorita" reprezintd unul dintre cele mai valoroase monumente ale folclorului romanesc. Unii
cercetatori considerd ca nucleul baladei a fost conceput Tn secolul al XVI-lea, altii la inceputul secolului al XVIII-lea.
"Miorita" a fost descoperitd de cunoscutul scriitor Alecu Russo In timpul aflarii sale la manastirea Soveja (1846) si
tiparita de Vasile Alecsandri in anul 1852. Pana in prezent se cunosc peste 900 de variante si fragmente de variante.
Miorita si-a demonstrat trainicia si de-a lungul anilor, devenind o adevarata "minune" poetica a folclorului romanesc si
cea "mai frumoasa epopeie pastoreasca din lume" (Alecu Russo).

O dezvoltare prodigioasa in cultura populard au cunoscut in epoca medievald - tesutul, broderia, costumul
national, olaritul, cioplitul in piatrd si lemn, arhitectura. Faptul acesta nu e de mirare, deoarece pentru aceasta au fost
sintetizate toate conditiile: o bogata traditie veche anticd, interferenfa unor inrduriri stilistice venite de la vecini,
abundenta materialului.

Pe tot parcursul Evului mediu, cind populatia era inca analfabeta si astfel lipsita de posibilitatea de a cunoagste
valorile culturii scrise, folclorul a jucat un rol educativ si instructiv extraordinar in viata poporului romén, constituindu-
se prin traditiile sale ca o sursa permanenta de viata.

4. Arta romaneasca medievala

Adevarate monumente de artd romaneasca sunt cetitile de la hotarele statelor medievale. In Tara Romaneasca
au fost fortificate pe linia Dunarii: Cetatea Severinului, Cetatea Turnului, Cetatea Giurgiu. Ultimele doua cetati au fost
ridicate la porunca lui Mircea cel Batran, in nord au fost construite Cetatea de la Capataneni, Cetatea de sus a
Dambovitei, Cetatea Teleajenului de la nord de Ploiesti si Cetatea Poenari, edificatd pe pisc de munte. Strajuind valea
Argesului, Cetatea Poenari avea forma unui poligon neregulat cu turnuri si colturi in care erau incartiruiti cei 30-40 de
ostasi ai garnizoanei.

in edificarea cetatilor se evidentiaza prin iscusintd mesterii din Moldova. Zidita in vremea lui Petru 1 Musat
(1375-1391) pe locul unor fortificatii mai vechi, cetatea Neamgului are forma unui patrulater aproape regulat, cu laturile
de 40x45 m, cu ziduri de 3 m grosime. Cu ziduri de contraescarpa, cu multe incéperi, cu drumuri, curtine, turnuri,
creneluri, cu pod ridicator peste prapastie, aceasta cetate amintea intru totul de marile constructii militare din alte tari.

De dimensiuni si aspecte asemanatoare este Cetatea de scaun a Sucevei, construitd tot pe vremea lui Petru
Musat. Spre deosebire de Cetatea Neamtului, care avea turnurile in incinta zidurulor, la Cetatea de scaun turnurile
patrulatere - 8 la numadr, ieseau in afara incintei. Cetatea era aparata de un bastion sub forma unei cetiti de plan
romboidal, plasata in zona de vest a oragului pe dealul Scheia, de unde si numele ei.

Printre monumentele ecleziastice ale acestui secol pot fi evidentiate: biserica Sf. Nicolae, construitd catre anul
1350 si ctitoritd de Basarab I intemeitorul; edificiile manastirilor Vodita, Tismana, Cotmeana. Prima biserica de zid ce
s-a pastrat in Moldova dateaza din 1365 si poarta hramul Sf. Nicolae. Din punct de vedere stilistic biserica de la
Radauti, destinatd a fi si necropolda domneascd, constituie un eclectism perfect al stilurilor romanic, gotic si bizantin.
Planul bisericii este asemanator cu cel al bazilicii cu trei nave, despértite de doud siruri de stalpi. Spatiul interior a fost
impaértit de un perete transversal strapuns de o usd in ax, in pronaos si naos, acesta din urma prelungit cu altarul care
este determinat cu o absida. Cele trei nave nu sunt egale. Cea centrald, mai larga, este boltitd cu un semicilindru usor
frant. Contributia stilului gotic se reduce la detalii de plastica decorativa. Biserica Sf. Nicolae a fost prima si ultima pe
plan bazilical, urmatorul edificiu construit in orasul Siret - biserica Sf. Treime - adoptd planul triconic, cu trei abside
dispuse pe laturile nord, est si sud, toate strapunse de ferestre inguste. Sistemul de boltire este reprezentat de o calota pe
pandantivi, sprijinita pe arce, care constituie o verigé de trecere spre sistemul de turla.

in secolul al XV-lea Mircea cel Bitran si Alexandru cel Bun continud intens campania de constructii
fortificate. Mircea cel Batran reface sau consolideaza cetatile de la Turnu Magurele, de la Giurgiu, de la Celei si Braila,
inconjuréndu-le cu santuri umplute cu apd din Dunare. Alexandru cel Bun si mai ales Stefan cel Mare contribuie
esential la dezvoltarea arhitecturii cetatilor. in anul 1421 este reconstruitd cetatea Hotinului, care avea ziduri de 5 m
grosime. in anul 1476 Stefan cel Mare coordoneaza lucrarile de extindere si de renovare a Cetatii Albe. Au fost ridicate
ziduri noi, o poartd mare, care au transformat cetatea untr-un bastion puternic. in 1479 este reintegratd sistemului
defensiv Cetatea Chiliei. Cu ocazia refacerilor si amplificarilor cetatii, Stefan cel Mare a poruncit sa se incastreze in zid
0 stema a tarii cu capul de bour si pisania in slavona in care se mentioneaza anul amenajarilor.



Substantiale au fost operatiile de extindere si de renovare la Cetatea de Scaun a Sucevei. Castelul ridicat de
Petru Musat a fost transformat In resedintd domneascd, in jurul céreia a fost construit un zid poligonal cu un perimetru
incomparabil ca marime cu cel vechi. Turnurile semicerculare mai adaptate la noile conditii de asediu, ca si santurile
adanci, pline cu apa, transformau cetatea intr-o adevarata fortareatd. Stefan cel Mare nu numai reconstruieste vechile
cetdti. El ctitoreste edificarea cetdtii Romanului de la Ganditi, cea a Orheiului.

Concomitent cu cetdtile au fost construite in Moldova si curti domnesti, fortificate, dar amenajate cu tot
confortul cuvenit unor resedinte voievodale. Asemenea resedinte au existat la Piatra Neamt, la Bacau, la Harlau.

Atat edificiile arhitecturii militare si civile, cat si cele de cult construite in sec. al XV-lea in Moldova si Tara
Romaéneasca, in Transilvania, graviteaza stilistic In zona goticului apusean, in timp ce elementele stilului bizantin se
reduc Ia niste amintiri indepartate.

in secolul al XVI-lea domnitorii sunt impusi prin unele interdictii ale Poartei sd acorde o atentie mai mare
arhitecturii civile si ecleziastice. Vechile cetdti care incingeau tara ca o centurd fortificata au cazut sub stipanirea
otomand. Este vorba despre cetatile Turnu, Giurgiu, Braila, Chilia, Cetatea Alba, Cetatea Hotinului si a Tighinei. in
acest domeniu al arhitecturii militare sunt remarcabile eforturile lui Petru Rares care a incercat si consolideze
capacitaea defensiva a Moldovei. 1n acest scop el itreprinde un sir de masuri indreptate spre edificarea cetatilor de la
Soroca si Tighina. Cu ziduri masive, inalte de 15-20 m, Cetatea Sorocii a fost construitd in anul 1543. Alte incinte
puternic fortificate au fost construite la Moldovita, la Sucevita si la Slatina. Cetatea manastirii Slatina, construita din
porunca lui Alexandru Lapugneanu, se impune ca cea mai eficientd amenajare defensiva moldoveneasca din secolul al
XVl-lea.

Din constructiile rezidentiale ale acestui secol se cunosc doar pivnite boltite, reliefuri, coloane disparate. in
baza descrierilor calatorilor straini si a descoperirilor arheologice se poate mentiona ca in oragele Targoviste, Bucuresti,
in Suceava, Vaslui i Piatra Neamt, la Harlau au existat curti domnesti infloritoare, in jurul carora se intindeau ateliere si
pravilii. Curti domnesti au fost construite la Pitesti, la Ploiesti, la Caracal, unde si-a avut resedinta, un timp, Mihai
Viteazul. Voievozii isi construiau resedinte si pe langd manastiri. Din aceastd categorie de edificii prezinta interes
resedinta lui Lapusneanu de la Slatina, inzestrata cu un paraclis cu turn, asa-zis al domnitei Ruxandra. Asemanatoare si
functional, si structural, si ca decoratie, cu casa de la manastirea Slatina, erau cele de la Moldovita, Galata, Cetatuia si
Péangaresti. Palatul da la Pangaresti avea pivnite, parter si etaj, cu foisor deschis, sprijinit pe stalpi uniti prin arcade.
Suflul Renasterii poate fi resimtit in toatd conceptia arhitecturald a constructiilor moldovenesti din epoca. Secolul al
XVl-lea a constituit epoca de prestigiu, de impliniri pentru arhitectura moldoveneasca laica si ecleziastica.

intre anii 1504-1527 au fost indltate doar 6 biserici, dintre care una a fost ctitoritdi de Bogdan cel Orb si
Stefénita, iar celelalte sustinute de boieri. Petru Rares a desfasurat o intensa politica culturala. Cea mai valoroasa opera
patronata de Rares este biserica manastirii Probota, destinata a fi necropold. in conceptia lui Rares, ansamblul
manastiresc de la Probota trebuia sa concureze cu manastirea Putna. in afara bisericii, compexul arhitectural mai
cuprinde case domnesti, cu pivnite boltite. in secolul al XVII-lea arta plastica romaneasca se racordeaza la marile stiluri
internationale postrenascentiste: manierism si baroc, fard a-si pierde trasaturile de structura si de forma ale traditiei.
Stilul baroc este caracterizat de eclectism. in arhitectura romaneasca de stiluri pure, intalnite in alta parte, nu poate fi
vorba nici intr-o perioada, deoarece elementele straine aici se asimileazd, se contopesc cu traditiile locale. Structurile de
obarsie bizantino-balcanice triumfatoare in Tara Romaneascd, in Moldova si In ambianta ortodoxa transilvdneand, se
combinaserd in mod constant cu elelmentele specifice stilurilor romanic si gotic. in Moldova goticul facuse o lunga
cariera si se integrase in sinteza "stilul moldovenesc", incét chiar si dupa ce in Transilvania, de unde fusese imprumutat,
pierdu-se terenul in favoarea Renasterii §i barocului, in Moldova el continud sa fie una dintre componentele noilor
sinteze. Mesterii moldoveni se familiarizeaza intr-atat cu stilul gotic, incat vedeau in el un element al traditiilor locale.
Asadar, la elementele bizantin si gotic se addugasera timide elemente ale artei renascentiste.

Ecjectica si confuza din punct de vedere stilistic intr-o faza de cautare de sine, la sfarsitul secolului al XVII-lea
arta moldoveneasca va reusi sa se constituie intr-un stil organic original si viabil. Acest stil, numit brancovenesc, de la
numele domnitorului Constantin Vodda Brancoveanu (1688-1714) va raspunde in modul cel mai adecvat cerintelor
societatii romanesri in prefacere.

Setea de prestigiu si grandoare, nevoia de fast, de stralucire atinge apogeul in timpul domniei lui Vasile Lupu,
ctitorul manastirii Trei lerarhi din lasi. Modelul de inspiratie pentru aceasta ctitorie a fost Galata, ceea ce presupune un
plan triconic, un pridvor inchis, o tripla arcada intre naos si pronaos, doud turle: una pe naos si alta pe pronaos. intreaga
fatada este decorata, de la baza si pana la cornisa turlelor.

n secolul al XVIIl-lea arhitectura in Moldova evolueaza lent. Perioada este reprezentata de cateva edificii din
Iasi - biserica Sf. Teodor, Sf. Gheorghe Talpari, Sf. Dumitru Balg Curelari. Unele dintre ele au arcade in acolada, brauri



in torsada, turnuri-clopotnite deasupra pridvoarelor. O componenta importanta care le deosebeste o constituie decorul de
tip baroc si tip rococo constantinopolitan. Biserica Sf. Haralambie din Iasi (1797), cea de la Letcani, Varatic (1808),
Precista din Focsani (1700-1716), Frumoasa - Iasi (1836), Sf. Ilie (Iasi) - combind arhitectura traditionala romaneasca
cu cea moderna.

Sub influenta barocului polono-ucrainean au fost construite si bisericile din Moldova dintre Prut si Nistru.
Manastirea Capriana, ridicata la inceputul secolului al XV-lea de cétre Alexandru cel Bun, reficutd de Stefan cel Mare,
de Rares si Alexandru Lapusneanu la inceputul secolul ai X1X-lea, biserica Adormirii Maicii Domnului ii da infatisarea
unui monument baroc. in anul 1775 a fost reconstruit ansamblul manastiresc Curchi, ridicat pe timpul lui Stefan cel
Mare. in stilul baroc se inscrie si biserica manastirii Japca, construitd la Tnceputul secolului al XIX-lea. Acest edificiu
are 1n exterior aspectul magnific al unui palat cu trei nivele, Incununat cu o vastd cupola. in aceastd perioada este
refacuta biserica Sf. Gheorghe de citre mitropolitul Gavriil Banulescu-Bodoni si biserica Adormirii Maicii Domnului -
de arhimandritul Chirii Adrianopolis.

Majoritatea monumentelor arhitecturale ale epocii medievale sunt decorate cu reliefuri cioplite in piatrd. Daca
n secolele XII-XIV elementele sculpturale sunt stingace Tn conceperea formelor, mai ales a celor figurative, apoi in
secolele urmatoare sculptura-basorelief si ronde-bosse devine un element important al tuturor monumentelor. La inceput
decorul consta dintr-o consola, care ia infatisarea unui chip uman, o cheie de bolta cu figura unui sfant, un relief timid
modelat, plasat Tn timpanul unei biserici. Cu timpul sunt elaborate programe iconografice coerente sau sunt adaptate la
cerintele locale stabilite In zonele de mare traditie ale goticului.

Adevarate monumente de arta sunt pictrele funerare ale Mariei Voichita, a treia sotie a lui Stefan cel Mare,
inmormantata la mandstirea Putna; pietrele de mormant ale logofatului Tautu, din biserica de la Balinesti. Daca la
inceputul epocii medievale in sculpturd era interzisd cioplirea chipului uman, apoi in anul 1496 pe tronul zidit din
porunca lui Stefan cel Mare la manastirea Vatoped de la Athos, apare incinzat in pisanie un tablou votiv cu portretul
domnitorului. Importanta acestei piese de sculptura figurativa sporeste si prin faptul ca ea constituie prima imagine
sculptata in piatra a stemei Moldovei. Stema este amplasata intre donator si figura Maicii Domnului cu pruncul in brate.
Ea reprezinta doar capul de bour.

In Tara Romaneasci primul ansamblu de fresca a fost realizat in secolul al XIV-lea, Th mediul monastic al unei
biserici rupestre de la Gorbii de Piatra (jud. Arges). Primele picturi murale din Moldova au disparut, de aceea studierea
suprafetelor colorate poate fi inceputd cu o remarcabila operd in miniaturd - Tetraevangheliarul doamnei Marina, ilustrat
de Gavriil Uric in anul 1429. In persoana monahului Gavriil, care si-a desfasurat activitatea timp de cateva decenii la
manastirea Neamtului, pictura moldoveneasca are pe unul dintre cei mai destoinici si mai talentati reprezentanti.

Scoala de miniaturd moldoveneasca este reprezentata in timpul domniei lui Stefan cel Mare de diaconul Teodor
Marisescu de la manastirea Neamt. Autor a mai multor tetraecvanghelare, dintre care doua copiate in 1491.

in epoca medievala pictura murald exceleaza atat din punctul de vedere al structurii iconografice, precum si ca
viziune esteticd. Reprezentative sunt ansamblurile bine conservate de la biserica din Dolhesti, Patrauti, Miliseuti,
Voronet, Sf. Ilie si Papauti. in secolul al XVI-lea artistii moldoveni ating perfectiunea in pictura exterioard. Prima
biserica zugravita a fost din initiativa lui Petru Rares. in pictura bisericii de la Dobrovat este inaugurata o trasatura
fundamentala a programului iconografic pus in aplicare de Rares si anume politizarea lui. Programul va fi desfagurat la
Harlau, la biserica Sf. Gheorghe.

Grandiosul ansamblu al picturii interioare §i exterioare de la Sucevita , finisat In anul 1601, este ultimul
monument al picturii romanesti din secolul al XVII-lea, care atestd perfectiunea formei §i continutul bogat. Chiar la
Sucevita, apoi la Dragomirna si in monumentele ulterioare, se observa un manierism lipsit de suportul solid al ideilor si
al miscarii, accentuarea baroca a elementelor, introducerea unor elemente semnificative ce Incarca excesiv compozitia -
reduc efectul de opera majord. in secolul al XVIII-lea pictura giaseste suficiente resurse interne si externe, pentru a
supravietui si a se ridica la o noud calitate. Aceastd tendintd poate fi observatd in toate regiunile romanesti: de la
bisericile din Maramures la cele din juruil Bucurestiului, de la pictura manastirii banatene Hodos-Bodrog la cea din
biserica Adormirii Maicii Domnului din Causeni. Puternic influentatad de folclor, pictura moldoveneasca exterioara
impresioneaza atat prin ritmul siluetelor elegante, larg decupate de pe fondul albastru al absidelor, precum si prin
stralucirea inegalabild a coloritului ei, tsnit din seva artei populare. in secolele XVII- XVIII pictura murald devine mai
decorativa, cu motive ornamentale florale si vegetale, completate de costumele locale, instrumentele de munca,
instrumentele muzicale, dansuri populare.

Combinarea elementelor religioase cu cele laice si profane, a diverselor stiluri, dominante in cultura universala
n diferite epoci si regiuni, adaptarea lor la traditiile si ritualurile, obiceiurile locale au pregatit trecerea la o noud epoca
din istoria culturii romanisti. Dupé aproximativ doud secole de trecere de la medieval la modern in secolul al X1X-lea



cultura roméneasca acceptd un sistem de valori etico-estetice, principii artistice Tmbogatite esential, care atestd o
evolutie calitativa a ei.

5. Tendinte umaniste in cultura romaneasca medievala

Desi cultura medievala are un caracter profund religios, iar ortodoxismul propaga o atitudine negativa fata de
natura pamanteasca a omului, spre sfarsitul secolului al X1V-lea se afirma idei progresiste, in primele secole de afirmare
a culturii roménesti ideile umaniste erau transmise pe cale orald de creatia populara. in secolul al XV-lea in primele
manifestari literare in limba romana: "Cathehismul romanesc" al lui Filip Moldoveanul, publicat in anul 1544 si lucrarea
"Viata si petrecerea" scrisd de egumenul manastirii de la Visnevat (ulterior numitd Capriana) - este inaugurata traditia
umanista in cultura medievala.

Unul dintre genurile cele mai vechi ale literarurii roméanesti il constituie cronicile. Stravechiul Letopiset al
Moldovei, caruia i s-a dat denumirea de "Analele curtii lui Stefan cei Mare", pierdut in varianta initiald si Tnlocuit de
"Letopisetul anonim al Moldovei", se caracterizeaza prin amploarea descrierii faptelor slavite ale domnitorului si prin
exactitatea redarii evenimentelor. Relatarile "Letopisetului anonim al Moldovei" se referd la perioada cuprinsa intre anii
1359- 1507. Letopisetul de la Putna intitulat "Povestire pe scurt despre domnii Moldovei" s-a pastrat in doud redactii.
Prima contine o multime de date cronologice cuprinse Tntre anii 1359-1526, a doua se caracterizeaza printr-0 descriere
amanuntitd a evenimentelor. Istoriografia oficiala e reprezentata de variate redactii in limbi strdine , menite sa informeze
vecinii despre cele mai importante evenimente din activitatea domnitorilor Moldovei.

n secolul al XVI-lea cronicile sunt semnate atat de autori, precum si se comanditari. Letopisetul iui Macarie,
care descrie evenimentele anilor 1504-1541, a fost comandat de Petru Rares. Aceastd opera se deosebeste prin infloririle
artistice ale materialului concret, fapt ce determind un caracter istorico-iegendar, intemeiat pe generalizari. Macarie este
considerat fondatorul cronicii artistice pe care el o concepea ca o artd a cuvantului frumos. Continua lucrul inceput de
Macarie ieromonahul Eftimie, care descrie evenimentele din anii 1541-1554. Ultimul promotor al cronografiei oficiale
moldo-slavone este calugarul Azarie. Cronicele enumerd evenimentele importante din istoria neamului, educind
generatiile noi in baza valorilor patriotice si umaniste. Atitudinea respectuoasa fatd de domnitor - figura centrald a
cronicii - constituie temelia istoriografiei si literaturii medievale.

O contributie deosebita in dezvoltarea culturii romanesti Inscrie autorul primului tratat umanist, domnitorul
tarii In anii 1512- 1521, Neagoe Basarab. "invataturile iui Neagoe Basarab catre fiul Theodosie" este o adevarata
enciclopedie medievala. Scopul urmarit de autor constd in educarea unui principe ideal si in acelasi timp a unui om
ideal. Pentru a-si atinge scopul, Neagoe Basarab formuleaza unele teze despre om, despre rolul lui si locul lui Tn univers.
Dorind sa pard mai convingator, el explicd ca intreg universul a fost creat pentru om, care se naste ca un Dumnezeu.
Pozitia de exceptie a omului 1n univers este argumentata prin caracteristica capacitatii omului de a alege sau binele, sau
raul si in asa fel sa se ridice deasupra tuturor vietuitoarelor. Omul poate fi un Dumnezeu, inséd divinitatea omului este
doar o potentd, care poate fi realizatd sau nu. Realizarea divinitatii din om este pusd in dependenta de faptul cum se
conduce de ratiunea sa.

Lucrarile Iui Neagoe Basarab prezintd interes si prin faptul cd ne transmite continutul valorilor morale,
cunoscut si respectat in epoca medievald. El subliniaza ca binele este tot aceea ce este adecvat "firii" omului, iar raul
constituie faptele ce-1 abat pe om de la "firea" sa. Neagoe Basarab crede in maretia omului, in capacitatea lui de a
gandi, de a cunoaste lumea si intr-un fel de a o stapani.

Conceptia umanista a lui Nicolaus Olahus este mult mai elaboratd. Lucrarile "Hungaria" si "Attiia" sunt rodul
unei eruditii deosebite. Analizdnd cu profunzime continuitatea poporului roman pe teritoriul vechii Dacii, Olahus aduce
exemple prin care demonstreaza ca romanii din Transilvania, Moldova si Tara Romaneasca nu numai ca vorbesc asecasi
limba, dar au si aceleasi obiceiuri. Olahus mentioneaza ca valahii reprezintd cea mai veche populatie din acest tinut.

Varlaam (1590-1657) mitropolitul manastirii Secu, Neamt, scriitor si traducétor religios a publicat in anul 1643
"Cazania", care contine imnuri religioase si versuri laice - "Stihuri Tn stema domniei Moldovei". Cele 75 de predici ale
"Cazaniei" confin sfaturi moralizatoare pentru infranarea viciilor si a patimilor, aluzii usturdtoare la goana pentru
imbogatire a boerimii si indemnuri spre infratirea oamenilor si ajutorarea aproapelui. Un sir de elemente din "Cazanie":
dramatismul, proza ritmata, naratiunea istoricd, elogiul frumusetelor naturii, al omului, al patriei si al limbii nationale
pot fi interpretate ca influente ale barocului. Calitatea definitorie a lui Varlaam ramane aceea de mare artist al limbii
literare.

Carturarul moldovean Dosofitei (1624-1693), ctitor al tiparului, innoitor al cultului, promotor al culturii si
literaturii nationale a fost Inzestrat cu vointa de a se cunoaste. El a studiat teosofia (patristica si dogmatica), istoria si



filologia. in lucrarile "Psaltirea de'nteles a cuvantului imparat proroc David" (1680), "Molitvenic de'nteles" (1681),
"Viata si petrecerea sfintilor" in patru volume (1682-1686) si "Liturghierul "Parimiile” preste an" (1683) - autorul isi
propune sd transforme cuvantul intr-un instrument de expresie. "Psaltirea In versuri" reda intelepciunea, invatiturle
bune pe care carturarul le impune epocii sale nelinistite. Tendintele moralizatoare caracterizeaza alte doua lucrari
versificate ale lui Dosoftei, incluse in "Psaltirea" (1675) si "Apostolul", in care proslaveste instruirea sufleteasca in
dauna averii de "pre lume", strdnse in desert. Pe Dosoftei 1-a preocupat mult zbuciumata istorie a patriei sale. Despre
sentimentele ce le poarta ne relateaza poemul cronologic despre domnii Moldovei, compus din 136 de versuri dedicate
domnitorilor Moldovei, incepand cu Dragos Voda si termindnd cu Gheorghe Duca. Voievozii sunt proslaviti pentru
ispravile lor razboinice si dérnicia ctitoreasca. Nutrind un sentiment enorm pentru pamantul natal si pentru popor,
Dosoftei nu-si poate retine mania si ura impotriva cotropitorilor straini.

Cronicarii Grigore Ureche (1590-1647), Miron Costin (1633- 1691), lon Neculce (1672-1745) in Moldova si
Constantin Cantacu- zino in Tara Roméaneasca au studiat problema omului in strinsd legdtura cu cea a civilizatiei
romanesti, a istoriei ei. Desi erau credinciosi, €i au creat traditia culturii laice, au admis doud lumi mai mult sau mai
putin autonome, au admis constient sau incongtient teoria dublului adevar al credintei pentru lumea divina i al ratiunii
pentru om. in lucrarea "Letopisetul Tarii Moldovei, de cand s-a descalecat tara i de cursul anilor si de viata domnilor
care scrie de la Dragos Voda pana la Aron Voda" Grigore Ureche defineste rolul istoriei in societate, afirmand ca este
un Indrumar, un indreptar moral pentru generatiile de mai tarziu. El a opus trecutului glorios prezentul jalnic i a chemat
moldovenii la luptd sfintd pentru eliberarea tarii. Trasatura esentiald a societdtii omenesti o constituie cunoasterea
propriei origini si a dezvoltarii istorice.

Autorul primului poem de meditatie filosofica in literatura romaneasca Miron Costin in lucrarea "Viata lumii”
abordeaza problema sortii schimbatoare. Poemul dezvoltd ideea scurgerii ireparabile a timpului, in care este raportata
trecatoarea existenta umana.

"Letopisetul Tarii Moldovei de la Aron Voda incoace" cuprinde istoria Moldovei din perioada 1595-1661.
Letopisetul contine in mare parte pagini memoraiistice, in relatarea marilor evenimente istorice, fiind intretesute
amanunte din viata domnitorilor, a boierilor, scene de la curtea domneasca. Preferinta pentru amanuntul inedit, pitoresc,
vesel sau tragic este 0 caracteristica a compozitiei literare a lui Miron Costin.

in "Poema polona" carturarul moldovean analizeazd problema fericirii, fenomen conceput ca o intamplare in
viata omului. El propaga cultul cartii si al culturii laice, militind pentru constituirea unei culturi nationale.

"Letopisetul Tarii Moldovei de la Dabija Voda pana la a doua domnie a Iui Constantin Mavrocordat" alcatuit
de lon Neculce Incununeaza vechea istoriografie moldoveneasca. Descrierea este patrunsa de sentimente diverse: de ura
fata de cotropitorii straini, de mandrie fatd de faptele stramosilor. Cronica este precedata de "O seama de cuvinte ce sunt
auzite din om in om, de oameni vechi si batrani, si in Letopiset nu sunt scrise", lucrarea contine 50 de legende istorice
culese din traditia orala.

Cronicarii au raspuns prin creatiile lor unor cerinte spirituale impuse de necesitatile politice ale timpului. in
mod constient au incercat sd elaboreze cronologia completa a tarilor roméane de la intemeierea lor. Ei sunt primii care au
studiat originea poporului roman, in lucrarile cronicarilor este pretuitd cultura si virtutea omeneasca, se observa tendinta
de eliberare de mentalitatea strict teologoca si de afirmare a gandirii rationale. in toate lucrarile acestui secol este argu-
mentata ideea nobletei omului prin cultura.

Umanismul romanesc de tip renascentist este reprezentat de vasta opera a enciclopedistilor moldoveni Nicolae

Milescul Spatarul si Dimitrie Cantemir. Om de o cultura aleasa si o vasta eruditie, un neintrecut poliglot al timpului sau,
Nicolae Milescul Spatarul dezvolta o conceptie idealista despre lume, ce contine elemente materialiste $i umaniste.
Opera lui Milescul Spétarul se constituie din patru cicluri.
Primul ciclu este compus din lucrdrile cu caracter teologic: "Istoria despre Sfanta icoand a Prea Sfintei noastre stdpane
Nascatoare de Dumnezeu Maria" (1655), "Manual sau steaua Orientului ce lumineazd Occidentul", adicd opinia
bisericii rasaritene grecesti despre trans- substantiunea Domnului si despre alte controverse" (Paris, 1669), traducerea
Vechiului Testament (Francfurt, 1597), "Cartea cu multe intrebari foarte de folos pentru multe intrebari ale credintei
noastre" (pravoslavnice). Al doilea ciclu cuprinde lucrdrile istorice, talmacirea legendelor istorice, moralistica:
"Vasileologhion", "Cuvant despre imparati", "Genealogia tarilor rusi", "incoronarea tarului Mihail Fiodorovici",
"Hresmologhion" - exprima sentimentele patriotice ale autorului.

Ciclul lucrarilor estetice despre arta si muze se Inscrie in stilul baroco, caracterizat prin scopurile instructive si
iluministe. Din acest ciclu fac parte: "Carte pe scurt aleasa despre cele noud muze si sapte arte liberale", "Cartea despre
sibile", "Arifmologhion" si "Cartea ieroglifica". Lucrarile reflecta atasamentul autorului fatd de valorile antichitatii. El
apeleaza la lucrarile filosofice ale iui Aristotel, Tales, Pliniu, Tacit, Vergiliu, Cicero, Augustin.



Sistematizarea lucrarilor despre impresiile si observatiile geografice efectuate constituie al patrulea ciclu. O
valoare deosebita prezinta: "Cartea, da intr-insa e descrisa calea prin taratul Siberiei de la orasul Tobolsc si pana 1nsasi
la granita statului chinez" (1675), "Jurnalul de drum", "Stateindi spisoc", care il prezintd pe Spatarul ca pe un carturar
atent caruia nimic nu-i scapa.

Conceptia umanistd a savantului enciclopedist este concentratd in tezele: omul este o fiintd rationald; puterea

ratiunii este mare, dar numai in societate omul o poate aplica; In afara societatii omul isi pierde ratiunea. Omul dispune
de o naturd buna, pe care trebuie s-o indrumam pe calea cea dreapta.
Conceptia umanistd a lui Dimitrie Cantemir este influentatd de filosofia greaca si de cea bizantind. Opera "Divanul sau
Galceava inteleptului cu lumea sau Jiudetul sufletului cu trupul" pune in discutie raporturile individului cu societatea,
relatia dintre necesitatile fizicului i nazuintele spirituale. Abordand problema raportului dintre om si univers, Cantemir
afirma ca intre aceste fenomene complexe nu existd o demarcare. Dimitrie Cantemir analizeaza fiinta, firea - calitatea
caracteristica atat a oamenilor, precum si a animalelor. El admite capacitatea omului de a se indlta in perfectiunea sa,
dar aminteste si de posibilitatea caderii la nivelul dobitoacelor. in marele lant al existentei omul ocupa un loc
privelegiat, deoarece are posibilitatea de a cunoaste conditiile demnitatii sale. "Divanul" lui Cantemir nu este un tratat
abstract despre morald. Autorul pledeazd pentru instruirea oamenilor, comparandu-i pe cei nestiutori de carte cu
dobitoacele.

Ideile umaniste, luministe si patriotice, expuse in lucrarile reprezentantilor de vaza al secolului al XVIl-lea, au
fost dezvoltate de Amfilohie Hotiniu. El di o apreciere inaltd experimentului ca procedeu de cercetare in stiintele
naturii, acordd o atentie deosebitd problemei omului, se afirmd ca un patriot inflacdrat. in secolul al XVIIl-lea
umanismul marcheaza mari progrese in domeniul emanciparii gandirii de religie si se incadreaza in migcarea luminista,
luptand pentru constituirea si integrarea culturii si civilizatiei roméanesti.

CULTURA ROMANEASCA IN EPOCA MODERNA

1. Tendintele principale ale culturii romanesti din epoca moderna

La sfarsitul secolului al XVIII-lea in societatea §i cultura romaneascd au loc transformari care determina
evolutia tuturor sferelor sociale de la starea veche la cea moderna. Transformadrile sociale din secolul al XIX-lea sunt
pregatite de un sir de factori socio-poiitici. Victoriile ostirilor rusesti au determinat Poarta s semneze tratatul de pace de
la Kuciuk-Kainarji (1774). Tratatul printre altele prevedea restabilirea pamanturilor atasate, micsorarea tributului catre
Poartd, ce urma sa fie platit de acum Tnainte numai in bani, scutirea de impozit pentru anii razboiului si pentru alti doi
ani dupa incheierea pacii. Acest tratat a favorizat dezvoltarea economica a Moldovei, ingradind- o de monopolul turcesc
asupra exportului unor produse. Intensificarea comertului a stimulat cresterea productiei agricole. Accentuarea pro-
cesului de diviziune a muncii determind largirea pietei interne si deplasarea locuitorilor de la sate spre centrele
comerciale §i mestesugaresti.

inmultirea breslelor si cresterea treptatd a manufacturilor, dezvoltarea comertului statornic in cadrul targurilor
si oraselor au intensificat procesul de descompunere a societatii feudale. in aceastd perioadad este atestatd o crestere a
productiei si a economiei de marfa- bani, care a cauzat inrautatirea situatiei taranimii neiobagite si totala aservire a
bratelor de munca iobage pentru marirea la maximum a cantitatii de bunuri destinate pietei.

Epoca modernd este dominatd de lupta pentru restaurarea independentei politice, de dorinta de a fauri un stat
unitar, de a democratiza viata social-politica. Sentimentul unitétii nationale - ca origine, ca limba, credinta si aspiratii de
viitor ocupa intreaga perioada, iar

realizarea acestei unitati constituie un ideal al romanilor de pretutindeni. Dupa revolutia din 1821 au urmat un sir de
evenimente care au modificat cultura si civilizatia roméaneasca. Un rol important in solutionarea problemelor principale



ale epocii 1l are Tratatul de pace de la Adrianopol (1829), potrivit caruia relatiile politice ale tarilor romane cu Poarta
otomana Inceteaza sa mai fie o problema bilaterala. Apoi urmeaza revolutia burghezo-democratica din 1848, unirea
celor doua Principate in anul 1859, restaurarea independentei depline in anii 1877-1878, incheiata cu unirea Dobrogei
cu Roménia. Evenimentul care incheie logic procesul de unificare al civilizatiei romanesti este constituirea statului
national unitar in anul 1918, realizata prin alipirea Basarabiei, Bucovinei si Transilvaniei la vechea Romanie.

Amintim ca prin tratatul de pace ruso-turc de la Bucuresti din 16 mai 1812 partea Moldovei, cuprinsa intre Prut
si Nistru (Basarabia), a intrat iIn componenta Rusiei tariste. Desi raspandirea ideilor progresiste nu poate fi oprita de
frontierele politice, totusi aceastd regiune, populatd de romani se va dezvolta in conditii deosebite in raport cu cele din
Tarile Romanesti.

in epoca moderna procesul de laicizare a culturii se intensifica. Prin toate manifestarile sale cultura romaneasca
sustine elementele, procesele si evenimentele, care vizeazd reorganizarea vietii social-politice Tn baza principiilor
democratice. 1n timp ce in literaturd patrund principiile esteticii clasicismului §i romantismului, intreaga culturd este
dominatd de valorile umaniste integrate in conceptia iluministd despre organizarea social-politicd, dezvoltarea
economicd si spirituald a societdtii romanesti. in decursul dezvoltarii sale iluminismul patrunde adéanc in filosofie,
literaturd, invatamant, incadrandu- se in lupta de eliberare nationld si sustindnd procesul de secularizare a culturii si
literaturii. in lipsa unei burghezii formate exponentii idealurilor iluministe sunt clericii si boierii carturari.

2. invatamantul si stiinta

Ecoul transformarilor sociale s-a resimtit si in domeniul invatamantului. Elementele progresiste ale burgeziei
stiruie sd dezvolte Invatamantul la toate treptele si sd imprime Invatdmantului superior din tard un continut nou,
corespunzator transformérilor economice. Asupra invatamantului romanesc influenteaza centrele universitare europene
occidentale si orientale. Prin intermediul ptofesorilor , formati la Constantinopol, la Padova, ia Paris, la Viena si in alte
centre in tarile romane patrund ideile progresiste ale timpului. in aceste conditii se considera necesard introducerea n
programele de invatdmant "aldturi de greaca si latind, a limbilor moderne: franceza si italiana - importante mijloace de
contact cu "Europa luminata" si totdeauna instrument de difuzare a progreselor realizate in stiintd si Invatamant.

La Tnceputul secolului al X1X-lea statele roménesti manifesta o preocupare sporita pentru scoala. Interesul este
determinat de cerintele avansate fatd de doritorii de a contribui la conducerea statului si la organizarea vietii politice.
Pentru ceea ce visau la viata politica activa studiile erau obligatorii. Se intensifica si atentia pe care o acorda statul
invatamantului. 1n aceastd perioadd functionau mai multe categorii de scoli. in scolile elementare se predau notiuni de
citire, scriere, aritmetica. Scoala de nivel mediu punea temelia studierii gramaticii slavone si romane, alaturi de care se
invata aritmetica si ceva geometrie, cronologia si caligrafia de acte. Acest nivel le oferd posibilitate absolventilor sa se
ocupe cu un domeniu concret. Conditiile noi si lupta compatriotilor cu vederi progresiste s-a concretizat n
reorganizarea Academiilor domnesti de la Bucuresti si lagi, a Universitatii din Cluj, care constituie alaturi de alte
institutii nivelul superior de studii. in scoala superioara se preda: gramatica, retorica, dialectica, aritmetica, geometria,
muzica - care avea drept scop pregatirea cadrelor calificate de care avea nevoie societatea in plin proces de dezvoltatre.

Evenimentele importante din istoria Invatdmantului romanesc laic sunt: infiintarea Academiei Mihdilene din
lasi (1835), deschiderea Universitatii din lasi (1860) si din Bucuresti (1864), a Scolii Nationale de Poduri si Sosele
(1864, 1887), a Societatii literare romane (1866), care din august 1887 este numita Societatea Academicad Romana, iar
in anul 1879 se transforma in Academia Romana. De asemenea, au fost organizate un sir de institute specializate cum ar
fi: Institutul Geologic, Societatea Romana de Geografie, Scoala superioard de medicina veterinard (Bucuresti, 1873) etc.

Academia Mhaileana - prima institutie de invatamant mediu si superior din Moldova cu predare in limba
roména a fost infiintata in timpul domniei lui Mihail Sturza din initiativa lui Gheorghe Asachi. La deschidere, Academia
Mihaileana avea trei facultati: de filosofie, teologie, de drept si o serie de cursuri de ingineri, economisti, "mestesuguri
frumoase", filologie. Se studia istoria, dreptul, chimia, matematica, aritmetica s.a. Au fost citite cursuri "extraordinare"
de arhitectura si desen, de picturd, de "zugravire a figurilor". in anul 1839 pe langd Academie se infiinteaza prima
biblioteca publica din tara cu caracter universitar.

in prezenta domnitorului Alexandru Ioan Cuza a fost inaugurata prima universitate roméaneasca - Universitatea
din lagi. Pornind de la necesitatile practicii care simtea lipsa cadrelor ingineresti, la cele patru facultati: de drept,
filosofie si litere, stiinte si teologie, a fost adaugata o sectie la facultatea de stiinte cu profil specializat.

La 1 aprile 1876 a fost infiintatd Societatea literard romana. Statul format de pe urma Unirii din 1859 depune
eforturi in directia credrii institutiilor stiintifice capabile sa continuie si sa intensifice cercetarile efectuate in mod izolat
de savantii din cele trei provincii, in acest context devenea necesara crearea unei institutii stiintifice care sa reuneasca



carturarii de prestigiu, pentru a se ocupa de "sorgintile istorice ale neamului roman". Astfel a fost infiintatd Academia
Romana. De la preocuparile strict filosofice ale inceputului (elaborarea ortografiei, gramaticii si a dictionarului limbii
romane) activitatea Academiei Romane s-a extins asupra cunoasterii, contribuind la dezvoltarea stiintei, tehnicii, culturii
n genere.

Pe parcursul secolului al XIX-lea s-au conturat puternice scoli stiintifice. Scoala romind de matematicd a
acumulat pe drept cuvant o largd reputatie. La Academia Mihdileana, apoi la Universitatea din lasi si Bucuresti s-a
afirmat un Invatdmant matematic si investitii in acest domeniu de inaltd tinutd stiintificd. Matematicienii romani au
inscris lucrari originale, care au depasit limitele nationalului, imbogatind patrimoniul stintific universal. in acest context
mentionam: Cursul de geometrie descriptiva, elaborat de profesorul Alexandru Orascu (Bucuresti, 1851); Lectii de
calcul diferential, de Nicolae Gulianu (lasi, 1870) s.a.

Energia electricd a constituit pentru romani o preocupatie de prestigiu. La doi ani dupd instalarea de catre
inventatorul american T.A. Edison a primei centrale electrice din lume, inginerul roman H. Slade a instalat la Bucuresti
prima centrald termoelectrica din tara noastra. Catre sfarsitul secolului al XI1X-lea principalele orase ale tarii dispuneau
de termocentrale electrice.

Fondator al stiintei agrare din Moldova este considerat savantul lon lonescu de la Brad. Opera lui
sistematizeaza rezultatele inscrise de stiinta si practica agrard mondiala. Pregatirea teoretica el o face la College de
France si in deosebi la cursurile lui Pelegrino Rosi. Lucrarile: "Lectiuni elementare de agriculturd", "Agricultura romana
in judetul Dorohoi", "Ferma Model si Institutul de agronomie din Moldova" s.a. - au fost puse la baza reorganizarii
agriculturii.

O alta categorie de scoli, organizate pe langd mandstiri, episcopii, biserici, ce aveau drept scop pregatirea
cadrelor ecleziastice, sunt scolile domnesti, organizate si sustinute de domnitori, care pregateau slujbasi pentru
cancelarii, vamesi, dascéli pentru scoli - completeaza imaginea invatamantului romanesc din epoca moderna.

Huminismul inaugurat de reprezentantii "scolii ardelene": Samuil Micu (1745-1806), Gheorghe Sincai (1754-
1816), Petru Maior (1756-1821), lon Budai-Deleanu (1760-1820) - a dezvoltat ideile cronicarilor si carturarilor
moldoveni despre originea latind a neamului, despre continuitatea culturii si civilizatiei romanesti, despre unitatea
poporului, culturii si traditiilor celor trei tari romanesti. Activitatea sa de istoric Samuil Micu o subordoneaza la doua
sensuri majore: informarea lumii stiintifice straine in legaturd cu originea si luminarea poporului romén, precum si
luminarea poporului prin dezvaluirea adevarului istoric despre propria sa existentd. Lucrarea lui Samuil Micu "Brevis
Historica nattia originea et progressu nationes daco-romanae” (1778) a constituit inceputul realizdrii programului
luminist adoptat de toti reprezentantii scolii ardelene.

Gheroghe Sincai traduce si alcatuieste manuale fundamentale: abecedarul, gramatica, aritmetica si catehismul.
Adaptand si crednd terminologia necesara, autorul expunea materialul intr-o limba clara elevilor sai. El propaga ideile
caracteristice iluminismului: oamenii sunt egali de la natura, ei trebuie "iluminati" cu ajutorul culturii, reformelor.
cunoaste si a stapani tainele naturii, Gheorghe Sincai a propagat realizarile stiintei.

Petru Maior practicd o forma specifica de luminare a maselor - predicile. in lucrarea "Procanonul”, Sincai
delimiteaza sfera de influenta a bisericii, considerand necesara indepartarea ei de viata sociala.

Prin formatia sa literara umanistd, impletitd cu filosofia si ideologia politica iluministd, Ion Budai-Deleanu
devine unul dintre cei mai de seama reprezentanti ai "scolii ardelene™. Activitatea lui lon Budai-Deleanu este orientata
spre propagarea ideilor filosofice, istorice, filologice, economiei agrare si invatamantului. Capodopera activititii sale
literare este "Tiganiada". Lucrarea este compusd din 12 céantece, actiunea cirora se desfigoara pe vremea lui Vlad
Tepes. Naratiunea este incheiatd de o meditatie profundd asupra destinului intregii omeniri. Necesitatea crearii
ivatamantuiui a fost argumentatd de Varfolomei Mazareanu (1720-1790), de Andronachi Donici (1760-1829), de
Gheorghe Asachi (1788-1869) de Gheorghe Lazar (1779 sau 1782-1823), de Constantin Stamati (1786-1869), de
Constantin Negruzzi (1800,1808-1868) s.a.

in functie de "Indreptatorul scoalelor domnesti episcopesti si manastiresti a Moldovei" Varfolomei Mazareanu
a talmacit si a tiparit lucrarile cu caracter religios: "Cuvinte din prologul moschicesc" (1760), "Catehismul lui Platon
Levsin" (1775), "Trebnicul lui Petru Movild" (1776). A tradus lucrarea cu caracter laic: " Apoftegmata" (1759), "Itica
ieropoeitica” (1764), "Calendariu pe 112" s.a.

Ganditorul, functionarul de stat Andronachii Donici a editat "Culegerea scutra a legilor...", care a avut un rol
progresist pana la Inceputul secolului al XX-lea. Andronachii Donici propaga ideea dreptului natural si de justitie. El se
pronunta pentru faptul ca toti oamenii sa posede imanenta libertate. Fiecare om este stdpanul casei, bogétiei si a tot ceea



ce el in mod legitim a adunat. El se pronuntd pentru garantia absoluta a fiecarui om la proprietatea privata, obtinutd cu
ajutorul legilor.

Un propagator al valorilor umaniste si iluministe este Gheorghe Asachi, ganditor cu o pregatire excelentd, un
pedagog erudit, poet si publicist. Gheorghe Asachi deschide pe langd Academia Mihdileand un "clas" de inginerie si
hotarnicie, unde preda pentru prima

Energia electricd a constituit pentru romani o preocupatie de prestigiu. La doi ani dupa instalarea de cétre
inventatorul american T.A. Edison a primei centrale electrice din lume, inginerul roméan H. Slade a instalat la Bucuresti
prima centrald termoelectrica din tara noastra. Cétre sfarsitul secolului al X1X-lea principalele orase ale tarii dispuneau
de termocentrale electrice.

Fondator al stiintei agrare din Moldova este considerat savantul lon lonescu de la Brad. Opera lui
sistematizeaza rezultatele inscrise de stiinta si practica agrard mondiala. Pregatirea teoretica el o face la College de
France si In deosebi la cursurile lui Pelegrino Rosi. Lucrérile: "Lectiuni elementare de agricultura", "Agricultura romana
n judetul Dorohoi", "Ferma Model si Institutul de agronomie din Moldova" s.a. - au fost puse la baza reorganizarii
agriculturii.

O alta categorie de scoli, organizate pe langd manastiri, episcopii, biserici, ce aveau drept scop pregitirea
cadrelor ecleziastice, sunt scolile domnesti, organizate si sustinute de domnitori, care pregiteau slujbasi pentru
cancelarii, vamesi, dascdli pentru gcoli - completeaza imaginea invatimantului romanesc din epoca moderna.

Iluminismul inaugurat de reprezentantii "scolii ardelene™: Samuil Micu (1745-1806), Gheorghe Sincai (1754-
1816), Petru Maior (1756-1821), lon Budai-Deleanu (1760-1820) - a dezvoltat ideile cronicarilor si carturarilor
moldoveni despre originea latind a neamului, despre continuitatea culturii si civilizatiei romanesti, despre unitatea
poporului, culturii si traditiilor celor trei tari romanesti. Activitatea sa de istoric Samuil Micu o subordoneaza la doua
sensuri majore: informarea lumii stiintifice strdine in legaturda cu originea si luminarea poporului roman, precum si
luminarea poporului prin dezvaluirea adevirului istoric despre propria sa existentd. Lucrarea lui Samuil Micu "Brevis
Historica nattia originea et progressu nationes daco-romanae" (1778) a constituit inceputul realizarii programului
luminist adoptat de toti reprezentantii scolii ardelene.

Gheroghe Sincai traduce si alcatuieste manuale fundamentale: abecedarul, gramatica, aritmetica si catehismul.
Adaptand si creand terminologia necesara, autorul expunea materialul intr-o limba clara elevilor sdi. El propaga ideile
caracteristice iluminismului: oamenii sunt egali de la naturd, ei trebuie "iluminati" cu ajutorul culturii, reformelor.
cunoaste si a stapani tainele naturii, Gheorghe Sincai a propagat realizarile stiintei.

Petru Maior practicd o forma specifica de luminare a maselor - predicile. in lucrarea "Procanonul”, Sincai
delimiteaza sfera de influenta a bisericii, considerand necesara indepartarea ei de viata sociala.

Prin formatia sa literara umanista, impletitd cu filosofia si ideologia politica iluministd, Ion Budai-Deleanu
devine unul dintre cei mai de seama reprezentanti ai "scolii ardelene". Activitatea lui Ion Budai-Deleanu este orientata
spre propagarea ideilor filosofice, istorice, filologice, economiei agrare si invatamantului. Capodopera activititii sale
literare este "Tiganiada". Lucrarea este compusd din 12 céantece, actiunea cirora se desfasoara pe vremea lui Vlad
Tepes. Naratiunea este incheiatd de o meditatie profunda asupra destinului intregii omeniri. Necesitatea crearii
ivatamantului a fost argumentatd de Varfolomei Mazareanu (1720-1790), de Andronachi Donici (1760-1829), de
Gheorghe Asachi (1788-1869) de Gheorghe Lazar (1779 sau 1782-1823), de Constantin Stamati (1786-1869), de
Constantin Negruzzi (1800,1808-1868) s.a.

in functie de "indreptatorul scoalelor domnesti episcopesti si manastiresti a Moldovei" Varfolomei Mazareanu
a talmacit si a tiparit lucrarile cu caracter religios: "Cuvinte din prologul moschicesc” (1760), "Catehismul lui Platon
Levsin" (1775), "Trebnicul lui Petru Movild" (1776). A tradus lucrarea cu caracter laic: " Apoftegmata" (1759), "Itica
ieropoeitica" (1764), "Calendariu pe 112" s.a.

Ganditorul, functionarul de stat Andronachii Donici a editat "Culegerea scutra a legilor...", care a avut un rol
progresist pana la inceputul secolului al XX-lea. Andronachii Donici propaga ideea dreptului natural si de justitie. El se
pronunta pentru faptul ca toti oamenii s posede imanenta libertate. Fiecare om este stapanul casei, bogétiei si a tot ceea
ce el In mod legitim a adunat. El se pronuntd pentru garantia absoluta a fiecarui om la proprietatea privata, obtinuta cu
ajutorul legilor.

Un propagator al valorilor umaniste si iluministe este Gheorghe Asachi, ganditor cu o pregatire excelentd, un
pedagog erudit, poet si publicist. Gheorghe Asachi deschide pe langa Academia Mihaileana un "clas" de inginerie §i
hotarnicie, unde preda pentru prima datd in limba maternd matematica, geodezia si arhitectura. Prin stradduinta sa se
deschid usile mai multor scoli tinutale: scoala de fete (1834), Academia Mihaileana (1835), scoala de arte si



mestesuguri (1841). Asachi a semnat si editat numeroase manuale scolare, s-a ingrijit de pregatirea cadrelor didactice, a
promovat spiritul stiintific in invatamant. Cautand sd pund temelia unui teatru national permanent, Intemeiaza
Conservatorul filarmonic-dramatic (1836), contribuie la formarea repertoriului teatral prin traducere, prelucrari ale unor
piese scrise de scriitori straini. Fiind un pictor inzestrat, autor de compozitii pe teme istorice, de tablouri alegorice,
portrete si peisage, Asachi a Infiintat pe langad Academia Mihileana o "clasa de zugraveald", care a pregétit o pleiada de
pictori. In plan politic Asachi opta pentru o monarhie constitutionala, pentru intronarea unui domn luminat. Gheorghe
Asachi a scris o serie de nuvele istorice, fabule, piese, articole. Din initiativa lui in 1829 1in lasi se editeazd "Albina
romanesca", prima gazetd din Moldova, care a jucat un rol important in dezvoltarea literaturii, artei, jurnalisticii. Tn
nuvelele istorice: "Alexandru cel Bun", "Petru Rares", "Bogdan-Voda" scriitorul descrie sentimentele patriotice ale
poporului roman, jertfirea lui in numele libertatii si suveranitatii Patriei.

Din anul 1819 Gheorghe Lazar predd matematica si filosofia in prelegeri destinate elevilor, dar si publice, prin
care urmarea nu numai educatia culturald a auditoriului, ci §i pe aceea patriotica §i nationala. Principala opera a lui
Lazar este activitatea pedagogica, bazata pe ideea luminista ca raspandirea culturii si stiintei in limba poporului va pune
capat Tnapoierii sociale si asupririi nationale.

Descendent dintr-o familie cu traditii carturaresti, Constantin Stamati vede in limba "rusticd a vechilor
romani", in folclor si in trecutul istoric un reazem al ideii de nationalitate si critica boierimea ultraliberald, frantuzita.
Lucrarile si articolele publicistice: "Pentru saraci”, "Omul si sovestea", "Draconul", "Stiintele istorice si filosofice™ -
contin meditatii despre om, despre naturd, referitoare la locul si rolul in viata sociald, despre monarhie i formele
conducerii de stat, despre religie si judecata, despre datorie si crestinism. Saracia maselor taranesti carturarul o explica
prin faptul ca toata bogatia este concentratd in mainile boierilor. in balada "Dragos" autorul descrie rolul progresist al
poporului in formarea statului suveran. Stamati credea in posibilitatea perfectionarii societatii, a ameliorarii starii
maselor truditoare printr-o guvernare "inteleapta".

Colaborand aproape la toate publicatiile progresiste din Moldova si Muntenia, Constantin Negruzzi infiinteaza
si conduce gazeta "Saptaméana" (1853-1854). El concepea literatura si arta drept o reflectare, "o oglinda" a tot ceea ce
este pe lume, 1n istorie, in om, un mijloc eficient de propagare a ideilor progresiste. Literatura si arta au menirea nobila
de a infrunta "pe cel rau", "de a vindeca degra- duirea naravului". in lucrarea "Elementele dreptului politic" Negruzzi
mediteazd asupra formelor de guvernare a statului, ideile despre republica si monarhie se aseamana cu cele expuse de
Montesqueu. Una din conditiile necesare pentru instaurarea sistemului politic progresist este libertatea cuvantului si
presei. Istoria neamului, problemele sociale ie abordeazd in nuvela istorica "Alexandru Lapus- neanu", povestea
"Toderica", "Scrisorile", "Negru si Alb".

Din toate genurile literare, fabula este cea mai aproape de folclor. Fabulele lui A. Donici evoca o atmosfera

noud, conditii de viatd specifice Moldovei. Toate lucrarile Iui Donici sunt patrunse de idei democratice si o orientare
evident national-patrioticd. Simpatia fatd de popor este valoarea dominantd a creatiei lui A. Donici, deoarece el vede
clar ca sursa bogdtiei tarii lui este munca grea a oamenilor simpli. Donici stigmatizeaza in fabulele sale viciile claselor
dominante, nedreptele relatii sociale, justitia de clasa, faradelegile si cruzimea dregatorilor. Analiza formelor de
guvernare Donici o face in baza teoriei "contractului social" si a istoriei poporului roman. Se pronuntd Tmpotriva
dictaturii boierimii §i monarhului. Recunoaste necesitatea instaurarii formelor democratice de conducere. in spiritul
ideologiei iluministe Donici considera cd sistemul social poate fi imbunitatit cu ajutorul moralei, raspandirea
cunostintelor, stiintei.
La inceputul secolului al XIX-lea umanismul roméanesc isi completeaza problematica investigatiilor cu ideea de libertate
si progres. Diferite aspecte ale dobandirii libertatii neamului si poporului in dezvoltarea culturii si civilizatiei au fost
studiate de Heliade-Radulescu (1802-1872), Eftimie Murgu (1805-1870), Simion Barnutiu (1808-1864), Mihail
Cogalniceanu (1817-1891), Nicolae Balcescu (1819-1852), Bogdan Petriceicu-Hasdeu (1838- 1907), Titu Maiorescu
(1840-1917), Mihai Eminescu (1850-1889) s.a. in lucrarile acestor personalitati reprezentative este propagatd ideea
dobandirii libertatii nationale si sociale prin cultura si instruire.

lon Heliade-Radulescu, scriitor, filolog si indrumadtor literar impreund cu 1. Cidmpeanu fondeaza in 1833
societatea filarmonica. in sprijinul teatrului romanesc a editat si "Gazeta Teatrului National" (1833-1836). in publicatiile
sale: "Curierul romanesc”, "Muzeul national" (1836), "Curier de ambe sexe" (1837), "Almanahul literar pe anul 1839",
semneaza versuri originale si traduceri, articole de teorie si criticd literard, numeroase interventii privitoare la limba
romana. in preajma evenimentelor din 1848 se alatura comitetului revolutionar.

in procesul "lumindrii natiei" un rol deosebit 1i revine filoso- fiei. in opinia lui Eftimie Murgu, filosofia este
definita ca o interactiune ce ajutd omul sa "vietuiasca dupd vrednicia cuvantului". Aceastd opinie o propaga si Mihail
Kogélniceanu. Studiind profund istoria, Mihail Kogélniceanu intelege ca istoria constituie temelia intelegerii destinului



unui popor. El a studiat trecutul, pentru a descoperi specificul civilizatiei roméanesti, traditiile si obiceiurile, dar si pentru
a extrage premisele realizarii idealurilor de Innoire. Transformarile care asigura progresul societatii trebuie sd porneasca
de la aceea ce este viabil in traditia nationald. Programul politic al lui Mihail Kogalniceanu, expresie a intregii miscari
pasoptiste moldovenesti, are drept scop emanciparea nationald a romanilor, prin obtinerea autonomiei, regenerarea
sociala prin lichidarea privilegiilor si a abuzurilor feudale, prin Improprietarirea taranilor i acordarea de drepturi civile
si politice tuturor cetdtenilor, precum §i crearea unei burghezii puternice si active, a unei industrii nationale, raspandirea
culturii prin scoli, presd, publicatii.

Nicolae Balcescu si-a Inceput activitatea ca istoric cu doud studii asupra organizarii armatei la romani, iIn Moldova si
Romania, deoarece considera ca procesul de regenerare nationald nu poate incepe decat printr-un sistem militar bine
alcatuit. Lucrarile "Cuvant preliminariu despre izvoarele istoriei romanilor", "Romanii si fanariotii", "Campania
romanilor in contra turcilor de la anul 1595" - il prezinta pe Bélcescu ca pe un istoric modern, cu o gandire matura.
Lucrarea "Mersul revolutiei in istoria romanilor", introducerea la "Romanii supt Mihai Voievod Viteazul" expune cu
solemnitate sacerdotald conceptia determinist-providentiald despre istoria omenirii. Balcescu crede intr-0 lege a
progresului universal, in "triumful binelui asupra raului, a spiritului asupra materiei, al dreptului asupra silei".

Un neobosit militant pentru realizarea visurilor generatiei sale "Unire si independentd nationala" a fost Vasile
Alecsandri. Calatoriile in muntii Moldovei din anii 1842-1843 decid destinul poetic al lui Vasile Alecsandri. La Brasov
Alecsandri a compus un vehement memoriu politic "Protectie in numele Moldovei, a omenirii si a lui Dumnezeu",
colaboreaza la redactarea programului politic si democratic "Printipiile noastre pentru reformarea patriei" in care sunt
propagate "libertatea, egalitatea, fraternitatea". Vasile Alecsandri este considerat un deschizator de drumuri, care
incetateneste in literaturd genuri noi, cultivind mai toate speciile. A triumfat ca poet. Consi- derdndu-se un bard al
natiunii, el publicd In majoritatea revistelor. in opinia sa, literatura trebuie sd educe si sd instruiascd, avand functii
morale si patriotice. Pentru a-si realiza functiile sale, literaruta trebuie sa fie nationald, sa se inspire din realitate, din
actualitate, din folclor.

Avea un cuvant de spus in mai toate chestiunile vietii politice, sociale, culturale si stiintifice, scriitorul,
folcloristul, filologul, istoricul, umanistul Bogdan Petriceicu Hagdeu. Punctul de vedere il expune n propriile periodice:
"Aghiutd" (1863-1864), "Satirul” (1866), "Traian" (1869-1860), "Columna lui Traian" (1870-1871) (1882- 1883).
Constient de necesitatea depasirii diletantismului in publicistica romaneasca, Hasdeu a stiut sa dee fiecarei reviste
specific si substantd. Spirit independent, si-a exprimat cu fermitate atitudinea democratica si nationald, ideile despre
Unire.

Manifestarile stiintifice si publicistice 1-au facut cunoscut si apreciat in tara pe Titu Maiorescu. Spre sfarsitul
anului 1861, la Bucuresti, citeste un curs de prelegeri publice: "Despre educatia in familie", apoi va detine mai multe
functii de conducere in invatamantul roméanesc. A colaborat intens cu "Convorbiri literare”, a condus ziarul "Timpul",
promovand consecvent principiile si valorile umaniste. Titu Maiorescu a fost inzestrat cu aptitudini deosebite pentru
filosofie, pe care le-a realizat Tn propria conceptie asupra vietii. El afirma ca filosofia se intemeiaza pe legi desprinse din
observarea directd a naturii. El este convins cd numai experienta si practica sunt capabile sa confirme sau sa infirme o
teorie. in virtutea acestei conceptii
Maiorescu admite legitatea, socotind legile drept concepte universale, valabile pentru orice domeniu al existentei. in
lucrarea "Consideratii filosofice pe interesul tuturor" autorul examineaza existenta in strinsa legitura cu valoarea si
destinul omului. Studiind existenta umana, Titu Maiorescu descopera conditia ei principala - cunoagterea. Dupa durata
cunoasterii se masoara si durata fiintarii.

Miliai Eminescu a cantat in versurile sale frumusetea existentei umane, a abordat problemele politice, sociale,
economice ale individului, ale neamului si ale societdtii. O priméd dimensiune a operei eminesciene poate fi considerata
cea sociald, care include si conceptul national, si cel filosofic. Din primele poezii Eminescu isi exprima dragostea fata
de tara, dorind ca viitorul sa-i fie vrednic de trecutul glorios. in conceptia lui Eminescu despre diversele laturi spirituale
limba ocupa un loc preponderent, fiind inteleasd nu doar ca modalitate de exprimare a unui continut, ci §i ca element
definitoriu al nationalitatii. Eminescu a considerat limba roménd, prin unitatea ei, ca o primd dovadd a comunitatii
spirituale a poporului, ca o consecinti a unei mai vechi unitati etnice. Era convins ca adevérata literatura trebuie si aiba
la baza limba vie a poporului, istoria si traditia nationald. Prin inzestrarea geniald, prin puterea de asimilare fara
precedent a elementelor de culturd nationald §i universald, prin identificarea destinului uman cu creatia, opera
eminesciana este o sinteza a spiritualitatii romanesti.

Inspirati de conceptia luminista a egalitdtii naturale a oamenilor, scriitorii supun criticii trufia boierimii,
pretentiile ei la o situatie exclusiva, bazate pe o presupusa obarsie nobild. Ideea dreptului natural, a egalitatii firesti a



oamenilor, de orice origine si stare, prezintd una dintre manifestarile principale ale iluminismului. Savantii §i scriitorii
iluministi au aspirat la eliberarea individului din mrejele religioase, la afirmarea dreptului sau la fericire.

3. Arta roméaneasca din epoca moderna
Muzica. La sfarsitul secolului al XVIllI-lea, cand in Europa Apuseana s-a afirmat clasicismul muzical, in Moldova si in
Tara Romaneasca se infiripau primele forme de muzica occidentald, care tindeau sa le inlocuiasca pe cele orientale. in
saloanele iesene si chisinduiene se putea auzi cantdndu-se la clavir, harpa s.a. Procesul crearii limbajului muzical
necesita invatatori de muzica. Pe langd manastiri, biserici si Seminarul teologic din Chisindu este introdusd cantarea
corala. In anul 1837 este deschis Conservatorul Filarmonico- dramatic din lasi, elevii caruia monteaza peste un an opera
"Norma" de V. Bellini, tradusa de Gheorghe Asachi.

O contributie importantd in dezvoltarea artei muzicale, in educarea gustului pentru muzica si teatru il inscrie
Elena Asachi. in casa familiei lui Gheorghe Asachi aveau loc serate literare si muzicale. La aceste Tntruniri Elena
Asachi interpreta cu vocea-i distinsd romante, arii din operele compozitorilor italieni, francezi si germani. La aceste
serate se afirma cantaretii Matei Buhus si Manolache Hrisoverghi. Elena Asachi propaga valorile apusene, dar impreuna
cu sotul ei creaza si numeroase opere originale pastorale, vodeviluri, scrie muzica la diferite piese, opera "Dragos-
Voda". in anul 1834 a fost reprezentata lucrarea "Cantata pastorala sau serbarea pastorilor moldoveni", care contine mai
multe cantece si dansuri. Spectacolul a avut succes. Apoi au urmat dramele lui Gheorghe Asachi "Petru Rares",
"Intunecimea de lund", piesa muzicala "O idilda moldoveneasca". in anul 1843 este montat vodevilul "Marfurile engleze"
de Gheorghe Asachi, muzica de Elena Asachi.

La inceputul secolului trecut se manifestd deplin in parcuri, la baluri si petreceri populare si particulare

orchestra lui Barbu Lautaru (Vasile) cantaret, cobzar si viorist (1780-1858). in anii 1814-1822 orchestra lui Barbu
Lautaru a dat concerte Ia Chisinau.
Printre cei dintdi profesori de muzicd ii mentionam pe: Burada Tudorache (1800-1866), Cartu loan (1800-1875),
Candella Adalbert (1802-1828); Burada Gheorghe (1831-1870) s.a. Un aport deosebit Tn propagarea artei muzicale
romanesti il aduce Ciprian Porumbescu (1853-1883). Primele lectii de vioard le face cu profesorul Simion Maier, din
satul Ilisesti , apoi studiaza la gimnaziul din Suceava, la Facultatea de teologie din Cernduti, iar Tn anul 1879 pleaci la
Viena, unde studiaza aromonia, compozitia, violina si contrabasul cu profesorul Franz Krenn si Luis Schiosser. in anul
1881, la Brasov, publicd opereta "Crai nou", premiera cdreia a avut loc la 27 februarie 1882. in aceastd lucrare
elementul popular ldutdresc, ordgenesc, imbinat cu cel tardnesc este incadrat in stilul operetei clasice vieneze din timpul
sau.

Primul compozitor, care apreciazd adecvat valoarea artisticd a cantecului taranesc, este Gavriil Muzicescu,
poet si muzicant, bun manuitor al arcusului. El este considerat fondatorul muzicii corale romanesti, caracterizata de un
limbaj national. La 21 septembrie 1872 prin concurs Gavriil Muzicescu este numit profesor provizoriu la catedra de
armonie a Conservatorului din Iasi, iar din 1876 devine conducétorul corului ceremonial al Mitropoliei. Sub conducerea
Iui Muzicescu corul devine centrul vietii muzicale din lasi. Pentru cor Muzicescu scrie nu numai lucrari destinate
serviciului religios, dar si compozitii laice, care reprezentau niste prelucrari din melodii populare.

Catre anul 1880 literatura si pictura roméneascd se maturizaserd, iar muzica abia trecea la cristalizarea
formelor clasice. Dorind sa inlature elementele muzicii greco-orientale si sa adopte principiile etice dominante in Apus,
compozitorii secolului al XIX-lea au gasit propria cale de dezvoltare, formele originale de manifestare, pe care le va
impune prin creatia lui George Enescu intregii Europe. Prin muzica lui Enescu sunt sterse diferentele de valoare intre
artele romanesti, care au existat in epoca moderna.

Teatrul. Primele trei piese de teatru prezentate in limba roméana in cele trei provincii romanesti, sunt traduceri.
in cadrul filarmonicii se initiaza o largd actiune orientatd spre constituirea unui repertoriu pentru trupa de tineri actori ai
societatii. Este stimulatd activitatea de traducere, sunt scrise piese originale sau prelucrari. Dupd cativa ani, cand
societatea 1si inceteaza activitatea, in repertoriul trupei figurau peste 90 de piese, multe dintre care au fost reprezentate,
intaietatea dintre autorii strdini o detine Moliere, apoi urmeaza Voltaire. intre piesele originale mentionam: "Comedia
vremii sau Frantuzitele" de Constantin Faca, "Téierea boierilor la manastirea Dealului" de Cezar Bolliac.

Exemplul Filarmonicii este urmat in Moldova de Gheorghe Asachi, sub conducerea caruia au fost inscenate
piese originale, semnate de domnia sa , si un sir de traduceri. Cu prilejul introndrii lui Mihail Sturza, in capitala
Moldovei au avut loc reprezentdri teatrale cu piese originale: "Dragos, intdiul domn al Moldovei", semnat de
Gheorghe Asachi, "Sarbarea ostigeasca" a lui Matei Millo, apoi comediile "Postelnicul Sandu Curca" si "Poetul
romantic” de Millo.



Un eveniment important in dezvoltarea artei teatrale a Moldovei se produce in anul 1840, cand conducerea
Teatrului romanesc este preluatd de reprezentantii tinerei generatii, de scriitorii: Mihail Cogalniceanu, V. Alecsandri si
C. Negruzzi. Noua conducere a teatrului este preocupatd de crearea unui repertoriu national si de asigurarea unei
interpretari calitative. Desi toti reprezentantii directiei scriau piese de teatru, doar Vasile Alecsandri se va afirma ca un
autor original, foarte productiv, cu mare succes la public. El devine cel mai important dramaturg al epocii pani la
Caragiale. Teatrul din Iasi si cel din Craiova secondeaza activitatea Teatrului cel Mare din Bucuresti, numit in anul
1875 - Teatrul National.

Printre primii autori dramatici roméni se numéara Costache Conachi, N. Dimachi, lordache Colesco, Constantin
Faca, Matei Miilo. De la piesele lui Conachi destinate teatrului de papusi la piesele de teatru, grupate sub titlul "Istoria
Tarii Romanesti", semnate de Colesco - dramaturgia nationala isi constituie propriile principii. Piesa "Comedia vremii"
a lui Constantin Faca vizeaza simbolismul si pedantismul lingvistic al unor fete boieresti. In comportamentul celor doua
domnisoare, Elena si Ruxandra, se manifesta tendintele spre emancipare ingrijoratoare. Ele vorbesc un jargon frantuzit,
amestecand cuvintele roménesti cu cele franceze.

Lucrérile lui Gheorghe Asachi "Drama istoricd", "Idila moldoveneascd", "Turnul Butului", "Voichita de
Romania", "Elena Dragos", "intoarcerea plaiesului din Anglia", "Tiganii" - tind spre renasterea gloriei de alta datd a
natiunii. Prin renasterea valorilor patriotice Gheorghe Asachi urmareste scopui de a actualiza in teatru problemele
politice si sociale ale timpului.

Cel mai popular si cel mai talentat actor roman din secolul al XI1X-lea, Matei Millo, timp de cinci decenii a
creat peste 200 de roluri. Matei Millo este fondatorul scolii realiste de joc actoricesc. El a reusit sa apropie jocul
actorului de "adevar si natural", negand declamatorismul, exagerarea in vorba si in comportarea scenicd. Eminescu 1-a
numit "fala scenei noastre", iar arta lui "scoala adevarului pe scend". Matei Millo a scris si numeroase piese de teatru,
printre care mentiondm: "Poet romantic", apreciatd ca o savuroasd satira romanticd; "Baba Harca", care aduna
obiceiurile de nunta, vrajitorii, elemente spectaculoase si de efect scenic.

Autorul pieselor "Amestec de dorinte" si "Furiosul", Costa- che Caragiale ne familiarizeaza cu moravurile
societatii roméanesti de la mijlocul secolului XIX. Piesele de dupa revolutie: "Doi cotcari" sau "Feriti-va de rai si de foc"
(1849), "Duelurile", "Invierea mortilor" sau "Sarlatanii de provincie" sau "Mortii rechemati la viatd" (1850), "Urmadrirea
cotcarilor iIn Moldova" sau "Lupul paru-si schimba, dar naravul ba" - vizeazd moravurile lumii feudale. Caragiale
patrunde in mediul pestrit al mahalalei bucurestene, plamadita de pitoresc, ridicol si vulgaritate. intr-o lucrare de factura
polemicd "Teatrul national in Tara Romaneasca", in care se schiteazd o scurtd istorie a teatrului roménesc, prima
ncercare de acest fel la noi, scriitorul considera teatrul ca o oglindd a moravurilor.

Din anul 1840 numarul pieselor originale creste considerabil. Scriitorii mai putin cunoscuti, precum Alexandru
Gavra (Transilvania), Ion Dumitrescu (Tara Roménesca), alaturi de care trebuie amintiti Mihail Cogélniceanu,
Gheorghe Baritiu, Alecu Russo, Costache Negruzzi, afirmati ca personalitdti de prima marime in alte domenii literare,
au scris si piese de teatru. Integrandu-se traditiei literturii romanesti, Alecsandri cultiva cu predilectie comedia de
moravuri, in care realizeaza cateva creatii memorabile, printre care: "Chirita in Iasi", "Chirita in provincie", "lasii n
carnaval" s.a. Tematica ciclului "Chirita" a fost dezvoltatd in a doua jumatate a secolului al X1X-lea de lon Luca
Caragiale, Bogdan Petriceicu-Hasdeu, iar in secolul XX de Cam ii Petrescu.

Ion Luca Caragiale este un patimas al scenei, autorul unei opere concepute organic, inspirata acut din realitatile
autohtone. El reflectd In comediile sale o epocd, aflatd in plin progres istoric. E o lume de arhivisti, de parveniti,
mitocani, fandositi, vanitosi si amorali, profitand cu abilitate de inlesnirile unui regim asa-zis constitutional. Scriitorul
isi fixeaza, laolalta, intr-o anumitd categorie psihologica si eticd, mahalaua. Moralistul de esenta clasica, sensibil la
devenirea istorico-sociala, desluseste in configuratia morala a vremii sale dincolo de metehnele timpului, ceea ce ar fi
etern in patimile, in viciile omenesti. Piesa "O noapte furtunoasa" (1879), capodopera dramaturgiei romanesti "O
scrisoare pierdutd" (1884), farsa "D-ale carnavalului (1885) - il prezinta pe autor ca pe un cunoscitor bun al psihologiei
omului. in piesa de doud acte "Napasta" (1890) Caragiale reuseste sa prezinte drama existentiala, puterea obsesiei. El
impune spectatorul sa ia o atitudine, o decizie.

Gratie maiestriei actoricesti cultivatd de Filarmonica si Matei Millo a pieselor originale, teatrul romanesc a
determinat aparitia unor mutatii serioase in constiinta sociald, contribuind la luminarea natiei.

Artele plastice si arhitectura. Arta zugravilor roméni capata un caracter tot mai popular. in cadrul scenelor
religioase 1si fac aparitia sentimentele de dragoste, de echitate umana si sociald, care rabufneau in scenele "judecatii de
apoi". Paralel cu reflexiile luptei de clasa in pictura bisericeasca zugravii populari glorifica pe neobservate viata satului
romanesc, cu aspectul traditional al portului pentru barbati si pentru femei, cu datinile vietii sociale, obiceiurile
stravechi de la nunti, nasteri, botezuri si Inmormantari, infatisdnd in teme cum ar fi "Adormirea Maicii Domnului",



"Botezul lui Hristos", "Nunta de la Cana", sau "Plangerea Celui coborat de pe cruce", atitudini si gesturi desprinse din
observarea traiului cotidian. Pe de lata parte, se observa o stingacie cauzatd de iipsa de experientd in domeniul picturii
dupad modele vii. Lipsiti de posibilitatea de a reda realitatea scenei ima- giniste in amploarea ei, zugravul povestilor in
imaginile sacre face loc vietii reale, naturii inconjurdtoare, mediului firesc al muncii taranului, marcand prin aceasta un
pas insemnat in procesul de laicizare a picturii. Se afirmd o categorie de imagini pictate, portretele votive, in care
redarea veridicd a omului viu progreseaza.

in primele sase decenii ale secolului al XIX-lea portretul domina pictura de sevalet. Faptul isi are explicatia in
spiritul nou, antropocentric, care se opunea spiritului medieval, teocentric, propriu artei feudale. Dezvoltarea societatii
romanesti a fost oglinditd explicit de documentele de portretisticad. intre momentul aparitiei timide a portretului cu
tendinte laicizante si a portretului laic, in pictura veche exista caracteristici ce merita sa fie cunoscute, definite si puse in
valoare. Ca "subiect literar" al operelor portretul este destul de rigid. Constrangerea exercitata de modelul portretizat
asupra pictorului se manifestd cu o putere mai intensd decét in cazul altor "spectacole". "Libertatea de care dispune
pictorul portretist este mult mai limitatd decat in cazul peisajului, al naturii moarte.

Remarcabila, prin "calitatea bund a portretului”, este pictura grupului de zugravi din regiunea Craiovei,
condusi de Popa Mihai, care impreuna cu diaconii Radu si Mihai au creat o adevaratd scoala de pictura cu centrul la
Targu-Giu. Printre numeroasele portrete ale acestei perioade se afld si cele ale personalitatilor istorice - portretul lui
Tudor Vladimirescu (Clejeni), familia generalului Maghero (Barzei), revolitionarul de la 1848 s.a. in aceste opere
pictorii n-au prezentat manechine, papusi, ci portretele pline de viata. Ele marcheaza trasaturile individuale, un anumit
specific social sau psihologic. Exista o constantd interdependentd intre pictura murald si cea de sevalet in epoca
laicizarii artei romanesti. Portretul de ctitor sau cel votiv aluneca treptat spre diversitatea de tipuri si gradul de indivi-
dualizare a figurilor proprii portretului laic de sevalet, a carui sinteza compozitionald va fi substituitd de o compozitie
ritmica.

in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea Tn arta roméneascid se afirma pictura peisajului. Practicat
fragmentar pana la aparitia operelor lui Grigorescu, peisajul juca rolul de decor al compozitiei religioase. Atat pictura
portretistica, precum si compozitia istorica, care se afirmasera si dominau arta roméaneasca modernd, fac apel la sporul
de semnificatie, pe care il adauga imaginii elementul peisa- jistic. Tatarescu si Misu Popp folosesc elementele de peisaj
in scopul definirii personajelor sociale, a portretizatului. De exemplu, Tn portretul lui Costache Negri, pictat de
Schoeftit la Constantinopol, vederea Bosforului pe o deschidere a fondului nu supéra, caci omul de stat roméan era pe
atunci reprezentantul tarii in capitala Imperiului turcesc.

Au 1inscris realizari deosebite in dezvoltarea artei pesajistice Nicolae Grigorescu, Ion Andreescu, Stefan
Lucian. Despre manifestarile si procesul de afirmare a pictorului Grigorescu ne comunicd doud expozitii: Expozitia
artistilor din viata (1870) si Expotitia Societatii Belle Arte (1873), la care prezintd respectiv 26 si 148 de lucrari.
Grigorescu este fondatorul picturii romane moderne, numele lui devenind simbol pentru alte generatii de pictori. in
portretele D. Grecescu, Carol Davila, Andreescu la Barbinon; in autoportretele, compozitiile inspirate din experienta
participarii la razboiul pentru independentd, reflectata in "Atacul de la Smardan", "Rosior célare";

n seria "Care cu boi" - se impun aspecte ale unui stil i ale unei viziuni inconfundabile.

Mai putin expresive in prima jumaitate a secolului al XIX-lea, manifestarile sculpturii si arhitecturii se
intensifica spre sfirgitul epocii moderne, constituind temelia pentru dezvoltarea artei contemporane. Absolvind Scoala
de arte frumoase din Bucuresti in perioada cuprinsa intre 1875-1881, lonescu-Valbudea Serban debuteaza ca sculptor cu
lucrari animate de elanuri romantice, printre care merita atentie: "Mihail Nebunul", "invingatorul”, "Speriatul". in
creatia ulterioara cultiva forma robustd, slefuitd atent. Se manifesta ca portretist talentat in lucrarile "Veronica Miele",
"Pictorul E. Voinescu", "Maria loana Gradisteanu". Pentru Banca Nationald din Bucuresti a realizat statuiele "Mercur si
Vulcan", iar la comanda Universitatii din lasi - medalioanele "Gheorghe Asachi”, "Miron Costin", "Vasile Lupu",
"Matei Basarab", "Mihail Kogalniceanu".

Prin precizie si disciplina formala se remarca pedagogul lui Constantin Brancusi, Ion Georgescu (1859-1898).
Cioplite sau modelate cu atentie, volumele isi pastreaza masivitatea si forta, realizindu- si scopul de a evoca o anume
personalitate. A realizat numeroase busturi dedicate personalitatilor remarcabile ale culturii nationale.

Un aport deosebit in dezvoltarea si organizarea instruirii in domeniul arhitecturii roménesti 1-a avut lon Mincu,
fondatorul Societatii arhitectilor romani. Mincu studiazd patrimoniul medieval, descoperind repertoriul ornamentelor,
solutii stilistice si tehnice, pe care le preia si le reflectd intr-o sinteza originala. in lucrarile "Casa Lahovary" si "Bufetul
de la sosea" gasim o proportie stralucita intre volumele cladirilor, intre gol si plin, o perfectd subordonare a supra-
structurii decorative. A mai realizat: "Casa Monteoru", "Casa Vernescu", "Casa Robescu", "Casa M. Patrascu", "Scoala
centrala de fete" din Bucuresti, "Palatul administrativ din Galati", "Palatul Bancii comertului" din Craiova s.a.



intr-un stil sombru adund ecouri neogotice si elemente din arhitectura roméaneasca traditionald, Grigore
Cerchez, autorul proiectului Teatrului din Bucuresti, Teatrului din Turnu Severin.

Arta romaneasca din epoca modernd satisface necesitatile timpului, concentrandu-si eforturile asupra definirii
specificului national. Artistii nu mai cautd sa descopere modele strdine, ei se alimenteazd din patrimoniul bogat al
epocilor anterioare, din framantirile epocale, ilustrand problemele si sperantele unui popor, ce tinde sa se afirme in plan
civilizatoric, cultural si artistic. in valorificarea artei roménesti din epoca moderna un rol important ii revine criticii si
literaturii istorico-filosofice, Tn care sunt sintetizate valorile timpului.

4. Cultura romana in Basarabia sub stipanirea rusa

H’l‘

Dupa anul 1812 pentru cultura roména din Basarabia se incepe o lunga perioadda de "instrainare". Teritoriul
romanesc dintre Prut, Nistru, Dunire si Marea Neagra, cu o suprafatd de 44 422 km?, a fost anexat cu forta de imperiul
tarist, devenind o colonie si sub aspect cultural. Pana la 1812 in Basarabia exista o cultura nationald unitara dezvoltata.
Dacia cultura principatelot roméane din secolul al XIX-lea se alimenta din valorile iluminismului, romantismului si
umanismului european, apoi in Basarabia avea loc un proces de rusificare fortatd a culturii si un proces intens de
asimilare spirituald a romanilor.

invatdmantul. Conform afirmatiilor istoricilor rusi si sovietici, Basarabia era o regiune Inapoiata, fara culturd
si fard stiutori de carte. Aceste afirmatii aveau scopul sd inducd in eroare opinia publicd. in Basarabia, ca §i in tot
Principatul Moldovei, apareau inceputuri de scoald romaneasca. in afard de scolile de pe langd manastiri si parohii, la
Chisinau a functionat si o scoald domneasca. Era practicat invatamantul particular si familial.

Dupa 1812 sistemul de invdtaméant roméanesc a fost diminuat si inlocuit cu cel rusesc. in conditii extrem de
grele cultura romana in Basarabia a reusit sa supravietuiascd. La 31 ianuarie 1813, gratic energiei si interventiei
mitropolitului Gavriil Banulescu-Bodoni, se deschide Seminarul Teologic, prima scoald sub dominatie ruseascd din
Basarabia, unde limba romana se studia obligatoriu 10 ore pe saptaméana. Seminarul din Chigindu era organizat dupa
modelul vechilor seminarii ortodoxe din Rusia, care, la randul lor, erau o imitatie a Academiei gerco-latino-slavone din
Kiev, infiintatd de Petru Movila in secolul al XV1I-lea.

in 1816 pe langd seminar s-a deschis "Pensionatul nobilimii", care avea scopul de a pregati "pentru regiune
oameni capabili si folositori, functionari, cunoscatori fundamentali ai limbilor ruseasca si romaneasca" (vezi: Istoria
Basarabiei de la inceputuri pand in 1994.- Buc., 1994, pag. 53). "Pensionatul" a fost prima scoald laica din Basarabia, un
fel de liceu, dar subordonat bisericii, care se deosebea de Seminar prin aceea ca programul de studii acorda mai multa
atentie disciplinelor umanitare, decat celor religioase. in 1831, 1nsd, din cauza neintelegerilor intre autoritatile civile si
cele bisericesti "Pensionatul" a fost inchis. Dupa moartea lui Banulescu-Bodoni Seminarul de la Chiginau a suferit un
regim de reforme, de pe urma carora a fost reorganizat dupa regulamentele rusesti.

invatamantul basarabean a cunoscut o oarecare dezvoltare in primele decenii dupa anexare. Un rol deosebit 1-
au jucat scolile lan- casteriene, "scoli pentru invatitura reciprocd", dupa sistemul pedagogului englez losif Lancaster.
Prima scoala lancasteriana a fost deschisd ia Chisindau in 1824. Mai tarziu asemenea scoli au fost deschise la Balti,
Ismail, Tighina, Hotin. Catre anul 1848 functionau deja 12 scoli lancasteriene cu 540 de elevi. Administratiei tariste nu-i
convenea situatia din invatamant, de aceea aceste scoli in majoritate au fost inchise.

Forma liceala de instruire se constituie in Basarabia in anul 1833, cind este deschis liceul de baieti din
Chisinau, la care se preda in limba romana. in anul 1866 a fost suspendata predarea ei.

Paralel cu invatamantul laic in Basarabia s-a dezvoltat si invatamantul bisericesc. in afard de Seminarul
Teologic au fost infiintate scoli parohiale la Chigindu, Cetatea Alba, Dubasari, Orhei etc. incepand cu anul 1838 se
deschid scoli primare bisericesti. in deceniul cinci functionau scoli partricuiare §i pansioane, in care se instruiau fetele
nobililor si functionarilor din Basarabia.

Situatia si locul invatamantului in politica statului ocupa un loc diferit pe parcursul secolului al XIX-lea. Datele
statistice ne confirma ca intre anii 1844-1850 in Basarabia functionau 326 de scoli, in 1859 numarul lor a fost redus la
159, iar la sfarsitul secolului - creste pana la 591. Statistica ruseasca din 1911 afirma ca in Basarabia functionau 1522
scoli cu 101 375 elevi.

Un rol deosebit in dezvoltarea invatdmantului ii revine tiparului, care multiplica cartile bisericesti i romanesti.
O contributie colosald in dezvoltarea domeniului o inscriu Gavriil Banulescu-Bodoni, mitropolit, si arhiepiscopul
Dimitrie Sulima. De origine aredelean, Banulescu-Bodoni a studiat la Academia din Kiev, in Grecia, in Constantinopol.



A activat ca profesor, apoi rector la Seminarul din Ecaterinoslav. intre anii 1799-1803 a fost mitropolit al Kievului, iar
n 1809-1812 eczarh al Moldovei si Munteniei. Din 1812 péana la sfarsitul vietii (1821) exercita functiile de mitropolit al
Basarabiei. Banulescu-Bodoni a reorganizat eparhia din Basarabia, a deschis Seminarul teologic, precum si tipografia
eparhiei (1814). Sub conducerea lui a fost inauguratid seria cartilor roménesti tiparite la Chisindu, deschisi cu
"Liturghierul" in 1815. in activitaea sa Gavriil Banulescu-Bodoni a pus temelia culturii romanesti din Basarabia. in
conditii complicate el a luptat pentru respectarea autonomiei Basarabiei, facand apel ia intreaga autoritate pe care o
avea.

Cauza lui Gavriil Banulescu-Bodoni a fost continuata de arhiepiscopul Dimitrie Sulima, care a condus eparhia
pana la 1844. Dimitrie Sulima a sustinut invatamantul si tiparirea cartilor in romaneste.

Meritd atentie contributia adusa de lacov Hancu (Ghinculov), directorul primei scoli lancasteriene din Chigindu

(1824). Mentionam de asemenea aportul lui Ioan Doncev, Gh. Codreanu, lurie Grosu (devenit in 1928 mitropolit al
Basarabiei), Stefan Margelld, care au propagat necesitatea unui sistem de instruire §i au insistat asupra sustinerii
invatamantului de catre stat. Ei au aparat si au inclus limba romana in programul de studiu. Din 1867 invatdmantul se
rusificd complet. Numai dupa revolutia din 1905, la insistenta seminaristilor si fetelor bisericesti, limba romana a
revenit la invatdmantul bisericesc din Basarabia. in invatdmantul laic problema limbii romane va fi pusa in discutie la
congresul invatatorilor basarabeni din anul 1917, drept rezultat al caruia limba romana cu grafia latina 1si va ocupa locul
sau in programul de studii, iar scolile rusesti de la sate vor fi transformate in gcoli romanesti.
Arta. Problemele cu care se confrunta societatea basarabeana sunt reflectate de toate genurile artistice. La hotarul celor
doua secole se afirmd ca scriitor si publicist Victor Crasescu (1850-1917). Scrierile lui uneori cu totul inedite ca
tematica, in proza roméaneasca au fost concepute ca reprezentari fidele ale moravurilor cunoscute. in lucrarile "Fost-a el
de vina?", "Ion Buzdugan vataful", "De la tara" descrie aspecte ale vietii taranilor basarabeni.

La sfarsitul sec. al X1X-lea activitatea lui Zamfir Arbore-Ralli (1848-1933) capata o nuanta cultural-reformista,
de orientare liberala. Lucrarile sale: "Comuna din Paris" (1874), "Satuii si flamanzii" (1875) au o pozitie civica clara, iar
importanta cognitiv-educativa este accentuata in "Temnitd de exil" (1894), "in exil" (1896).

in anul 1880 la Chisindu este Infiintatd societatea muzicald "Armonie", care a contribuit la organizarea
primelor scoli muzicale. La Chigindu au realizat spectacole dirijori §i interpreti cu renume mondial - G. Enescu, A.
Screabin, T. Saleapin, L. Sobinov, M. Fokin.

Arta plastica basarabeand a continuat diferite orientdri. Unii plasticieni: V. Ocusco, N. Gumalic, A.
Klimasevschii, P. Piscariov, V. Blinov se bazau pe principiile artei "peredvijnicilor", care reflectau viata grea a
poporului, crednd lucrari in spiritul realismului critic. Multi artisti plasticieni s-au aflat sub influenta grupurilor de
creatie: "Lumea artei", "Valetul de doba". Pictura acestor artisti combina trasaturile caracteristice artei europene cu
tematica locala.

in anul 1903 sub influenta expozitiilor ambulante ale "peredvijnicilor" se constituie Societatea amatorilor de
arte, care timp de 15 ani va organiza noud expozitii. La vernisajul din 1915 au fost expuse doar lucréarile pictorilor
basarabeni. Alaturi de "peredvijnici" la vernisaj se simte influenta grupului "Lumea atrei".

Aceasta orientare a influentat creatia artistilor P. Silingovschi, E. Malesevscaia, A. Bal ier, V. Doncev s.a.

in domeniul arhitecturii in anul 1840 este inscrisa o realizare remarcabild-edificarea Arcului Victoriei, compus
din patru piloni cu coloane angajate in antamblament de ordin corintic. Monumentul este realizat de arhitectorul L.
Zauschevici. Mai mult de 20 de ani a meditat asupra arhitecturii oragului Chisindu A. Bernardazzi (1831-1907).
Folosind elemente din arhitectura bizantina si gotica, el a ridicat peste 30 de edificii din piatrd naturala si caramida fara
tencuiala. Bernardazzi este primul arhitector, care a folosit piatra slefuitd, deseori combinand-o cu decorul functional al
fasiilor orizontale de caramida.

Conceptia artistului este reflectata de cladirea gimnaziului de fete (1900).

La proiectarea unor edificii din Chisinau si-au dat concursul: G. Lonski, H. Uscatu, M. Serotinschi, N.
Tiganco. La sfarsitul secolului al XIX-lea arhitectorul 1. Seidevandt si inginerul M. Cecherul-Cus au realizat edificiul
Bancii din Chisindu, astazi Sala cu orga. Cladirea, in ansamblul ei, se remarca prin interpretarea stilului clasicist imbinat
cu elemente de romantism. Ansamblul se remarcd prin integritatea aspectului artistic, proportionare armonioasa,
claritatea detaliilor plastice.

Manifestari ale culturii roméanesti sesizdm in istoria teatrului national. Istoria teatrului romanesc din Basarabia
incepe in a doua jumadtate a secolului. In prima jumatate documentele timpului mentioneaza unele spectacole
reprezentate de artistii odesiti. Forma dominantd de distractie a boierilor moldoveni erau nuntile si petrecerile la care
erau invitati lautarii. Printre 1autarii vestiti In diferite documente si materiale istorice sunt mentionati: A. Lemis, lancu
Perju, Costache Marin, Gheorghe Heraru, Barbu Lautaru. Unele incercari de a monta piese romanesti sunt atestate la



Liceul regional din Chisindu. Aceasta se intensifici odatd cu desfasurarea turneelor trupelor iesene. Primele
reprezentatii sunt realizate de trupa condusa de Gh. Teodorini in anii 1862-1863, apoi a lui Nicolai Luchian, care a avut
0 microstagiune Tn noiembrie 1868 — martie 1869. Desi a avut mai multe obstacole impuse de autorittile rusesti,
legate de cenzurd, li s-a permis s joace scene, piese, vodeviluri, comedii cu cantece, majoritatea semnate de Vasile
Alecsandri - in total 40 de spectacole. Turneele iesene au trezit din amortire roméanii basarabeni. Momentul a fost
apreciat negativ de autoritatile strdine si cenzura de ia Chisindu, care a interzis organizarea lor in continuare. Din anul
1885 reprezentatiile teatrale sunt reluate. La Chisindu vine trupa lui Balanescu, cunoscut comic, care a realizat 30 de
spectacole. Avand un mare succes, trupa a fost invitata si la Odesa, unde pe scena teatrului "Mariinsk™ a prezentat cinci
spectacole.

incurajati de succesul anului 1885, altd trupd a prezentat in gradina Novikoff o serie de spectacole. Cenzura
ruseasca n-a acceptat toate piesele trupei, conduse de Mihai Popovici. O adevarata epoca in istoria teatrului roméanesc
din Basarabia o constituie reprezentatiile trupei lui Petru S. Aleesandrescu, care in anul 1886 a cunoscut un succes
enorm la Chigindu. Aceasta trupa a reprezentat nu numai piese semnate de Vasile Alecsandri, dar si "Baba Harca" lui
Matei Millo, "Paunasul codrilor" de Aron Bobescu. in anul 1887 pe scena teatrului "Blagorodnoie Sobranie" a jucat
trupa fratilor Vladicescu cu redutabila Fani Tardini Tn frunte. Fani Tardini (1823-1908), cunoscutd ca actritd si
animatoare a vietii teatrale din Moldova, a jucat in trupele lui Costache Caragiale si Matei Millo. in anul 1859 Fani
Tardini 1si creaza propria trupa cu care a intreprins diferite turnee.

Reprezentatiile culturale iesene au animat viata culturatd a Basarabiei. In rezultatul trezirii din amortirea
secolului, a constientizarii nationale, a Intelegerii rolului enorm pe care il joaca teatrul in organizarea vietii politice, in
procesul de luminare al natiunii, la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputl secolului XX la Chisindu sunt realizate
spectacole locale de amatori. in anul 1906, in satele Bacioi si Ialoveni, de langa Chisindu, profesorii V. Hartia si V.
Graur au Tnscenat "Cinel-cinel" si "Baba Harca", iar in anul 1908, cunoscutul ziarist Gh. Madan, cu ajutorul unor boieri
basarabeni, a organizat o trupa teatrala, care timp de cétiva ani a prezentat mai multe spectacole. Tn anul 1912, la unul
din spectacole a fost invitat si batranul Petru Alexandrescu din Iasi.

Reprezentatiile teatrului iesan si cel local n-au permis ca in spatiul cuprins intre Prut si Nistru sd se stinga
candela romanismului.

CULTURA NATIONALA CONTEMPORANA

1. Unele aspecte ale culturii nationale contemporane

Destinul poporului nostru este necrutitor. Ca majoritatea popoarelor europene, el a fost implicat in cele doud
razboaie. Deseori i-a fost decisd soarta fara a fi intrebat daca doreste sa fie ajutat sau nu.

Treziti de evenimentele revolutionare din Rusia, basarabenii se organizeaza la inceputul secolului nostru in
partide, migcari nationale, cercuri si societati. La sedintele acestor organizatii apare si se maturizeaza ideea autonomiei
basarabene. Astfel, la 3 aprilie 1917, la Chisindu se constituie Partidul National Moldovenesc care apard interesele
populatiei autohtone si cere "Introducerea autonomiei Basarabiei", regiune ce se deosebeste de "restul Rusiei prin
istorie, limba, ca si prin obiceiuri, codice civil..., diferite forme de stapanire de pamant". in centrele din Basarabia, la
Chisinau si in Odesa, in luna aprilie sunt organizate un sir de manifestari, care se pronunta asupra noilor forme de
organizare sociald. La 6-7 aprilie, delegatii Congresului general al cooperativelor satesti voteazd o "motiune" prin care
cereau autonomia administrativa religioasd scolard si economicd a Basarabiei, precum si convocarea unei adunari
legislative, care sa voteze legile necesare. Aceleasi cerinte au fost avansate si la mitingul ostdsesc ce a avut loc Ia 18
aprilie, la Odesa, cu participarea aproximativ a 10000 de ostasi moldoveni, veniti de pe fronturi, precum si un numar
considerabil de studenti - participanti la Congresul invatatorilor din Basarabia, care a avut loc la 10-13 aprilie 1917.
Manifestantii de la Chigindu au cerut ca in fruntea bisericii basarabene sa se afle un mitropolit roman, precum si
autonomia politica a Basarabiei, convocarea unei Adundri nationale si formarea unui stat cu atributii legislative si
executive. Notiuni similare au votat si alte partide si grupari din Basarabia, ce exprimau interesele taranilor moldoveni
si ale altor categorii ale populatiei, precum si toate circumscriptiile administrative din Basarabia. Aceste manifestari



spontane, precum si revendicarile lor care erau identice, sunt o dovadd a vointei populatiei de a obtine autonomia
deplina.

Evolutia situatiei interne in fostul imperiu tarist la sfarsitul anului 1917 si inceputul anului 1918 a permis ca in
procesul exercitérii dreptului la autoadministrare popoarele subjugate sa treaca de la autonomie la independenta totala.
Proclamarea independentei unor state autonome din fostul imperiu rus si, in primul rand, proclamarea la 12 ianuarie
1918 a independentei Republicii Populare Ucrainene, au dus inevitabil la declararea de catre Sfatul Tarii a
independentei Republicii Moldovenesti (23-24 ianuarie 1918). in conditiile credrii statului sovietic existenta Basarabiei
ca stat independent era imposibild. in conditiile critice unica solutie pentru Republica Democratica Moldoveneasca era
unirea cu Romania. Astfel Ia 3 martie 1918 adunarea oficiala a zemstvei din Balti a proclamat unirea cu Romania si a
facut apel catre toate "adunarile din intereaga Basarabie, de la Hotin pana la Ismail", sa sustind hotararea adoptata. La
27 martie 1918, dand glas vointei maselor largi populare, Sfatul Tarii a adoptat prin vot Hotararea Unirii Repulicii
Democratice Moldovenesti cu Romania. Au urmat un sir de evenimente solutionate de politicieni i diplomati atat in
timpul conversatiilor directe, precum si la forurile politice europene: de la Genova (10 aprilie - 19 mai 1922) si de la
Viena (1924). intre guvernul sovietic si cel roméan discutiile nu s-au incheiat. Dupa un sir de explicatii publice, orientate
spre a pregati opinia publica, la 28 iunie 1940, iarasi, fara a fi intrebat poporul, Basarabia este inclusa in statul sovietic.

Prima jumatate de secol este zguduitd de modificarile conti- nuie ale fortelor politice ce guverneaza regiunea.
Asemenea situatie nu ramane fara consecinte pentru economia statului, pentru viata cotidiana a populatiei. in conditiile
economice ale imperiului tarist Basarabia era consideratd ca una din periferiile agricole inapoiate, deoarece nu dispunea
de industrie. Aici functionau doar cateva ateliere mestesugaresti si semimestesugaresti de prelucrare a materiei agricole
si de confectionare a obiectelor de uz casnic.

in perioada postbelica, regimul sovietic intreprinde unele masuri de ameliorare a situatiei economice din
regiune. Integrata in procesul de colectivizare si industrializare, Moldova Sovietica incearca sa depdseascd consecintele
razboiului, foametei. Sunt create unele structuri industriale, indeosebi ale celor prelucrdtoare a materiei prime.
Economia Moldovei se transforma treptat in una din bazele de aprovizionare a statului sovietic, mai ales a regiunilor
indepartate, cu legume si fructe proaspete, cu vinuri de calitate Tnaltd. Gratie gliei roditoare, climei blande, Moldova
este numita in cadrul statului sovietic "zona infloritoare".

Dupa o perioada indelungata de dominatie straina, la sfarsitul deceniului noua, se creazad conditii optime pentru
dezvoltarea independentd a statalitatii nationale. Destrimarea Uniunii Sovietice, anticipatd de "restructurarea
gorbaciovista", a permis fortelor elitare ale culturii nationale sa desfasoare o actiune imensa, orientata spre renasterea
culturii, valorilor ei autentice, spre reorganizarea politico-admi- nistrativd a statului si a structurilor lui. Procesele
politice, desfasurate la sfarsitul deceniului noud, schimba radical raportul dintre stat si individ. Spre nefericirea noastra,
dorinta de a constitui un stat de drept intampina o rezistenta din partea diferitor grupari politice antinationale. Tranzitia
la un sistem politic i economic nou tot timpul este complicata de diferiti factori interni si externi. Situatia Republicii
Moldova difera de experienta altor state prin conditiile vitrege care au educat servilismul, lipsa de initiativa, indiferenta.
Lipsa unei strategii bine determinate de dezvoltare, lupta politicd acuta a diferitelor miscari, care nu conlucreaza, dar se
blocheaza complica situatia, care si asa este extrem de grea.

Decizia de a porni pe calea independentei, suveranitatii este corectd, dar cere multa rabdare, rezistenta si mai
ales colaborarea tuturor fortelor si miscarilor social-politice, a tuturor cetdtenilor, indiferent de apartenenta etnica.
Actualmente nu pot fi solutionate problemele prin intermediul constrangerii, violentei. Solutia optimd o contine
constientizarea, educarea unei culturi civice nalte. Fiecare cetatean trebuie sa stie, ca de decizia, de activitatea, de
atitudinea lui fatd de problemele reale - depinde depasirea crizei si edificarea statului Republica Moldova.

2. Filosofia si stiinta contemporana

Filisofia. La inceputul secolului al XX-lea dezvoltarea stiintelor concrete ale naturii, a stiintelor sociale,
transformdrile radicale din toate sferele vietii cotidiene dau nastere la probleme noi, cu care se confruntd omul.
Profunzimea investigatiilor stiintifice asupra omului, acumularea unui imens volum informativ, da nastere in mod acut
problemei sintezei.

Cea mai rezultativd perioada din istoria filosofiei roméanesti este, pe drept cuvant, consideratd perioada
interbelica. Filosofia romaneascd nemarxistd in perioada interbelica se divide in doud orientdri principale: realista si
spiritualistd. Orientarea realist-rationalistd este reprezentatd de lucrarile lui Petre Negulescu, Mircea Florian, D. D.
Rosea, losif Brucdr, Constantin Radulescu-Motru, care dezvoltd un concept original "Personalismul energetic". In
filosofia Iui Lucian Blaga si a lui Ion Petrovici realismul nu este aparat consecvent, sunt prezente unele elemente ale



spiritualismului. Orientarea spiritualista, irationalistd i are ca adepti pe colaboratorii revistei "Gandirea": Nae lonescu,
Nichifor Crainic, Emil Cioran s.a.

Cele mai ardente probleme discutate in perioada interbelica au fost: raportul dintre filosofie si stiintd; rolul
social ai filosofiei. Pornind de la argumentarea valorii sociale a filosofiei, cugetatorii roméani au creat conceptii originale
despre existentd, despre locul si rolul omului in univers. In acest context prezinta interes lucrarea lui Stefan Zeletin
"Evanghelia naturii", in care autorul incearca sa orienteze filosofia spre problematica omului. El afirma ca filosofia nu
mai poate fi a obiectului, a existentei, ci trebuie sa devina a subiectului, a constiintei. Filosofia, afirma Zeletin, trebuie
sa plece de la natura omeneasca care este sfanta.

Orientarea filosofiei omenesti de la existenta conceputa ca un ansamblu al realitdtii la existenta subiectului
creator de bunuri materiale si valori spirituale este specifica tuturor creatiilor si sistemelor filosofice, formate in prima
jumadtate a secolului al XX-lea. Sisteme filosofice originale: "existenta tragica" si "personalismul energetic" studiaza
problemele care il fraiméanta pe om si, pe care cucerindu-le una cate una, cucereste treptele superioare ale fiintei sale.

Nucleul conceptiei "existenta tragica" 1l constituie cunoasterea esentei existentei luate ca totalitate si modul in
care s-ar putea integra omul in ea. in lucrarile: "Existenta tragica", "Puncte de sprijin", D.D. Rosea studiaza modalitatile
de integrare a vietii omenesti in realitatea obiectiva, care fac existenta omului demna de a fi traitd. Din perspectiva
conceptiei "existenta tragica", existenta umana apare plina de tensiuni si semnificatii. Existenta in totalitatea ei, afirma
D.D. Rosea, este caracterizatd de o natura contradictorie. Aceastd naturd trezeste in om sentimentul de neliniste, de
tensiune sufleteascd. D.D. Rosea pledeazd pentru transformarea acestei tensiuni intr-o convingere ferma, intr-o
"congtiinta tragicd". Constiinta tragismului existentei umane se naste in momentul in care ne-am dat seama de absoluta
incertitudine 1n care ne gasim in ceea ce priveste evolutia si rezultatele actuale ale conflictului de forte opuse. Constiina
tragica este constiinta unei existente care tinde spre echilibru, dar se trezeste mereu intr-o stare conceptuald cu lumea,
interioare, care face din suficient si chiar din resort de creatie, un factor puternic al progresului. Este o consiinta vesnic
nemultumitad si vesnic nelinistitd, care refuza sa accepte datul existential ca pe un factum, ca pe un destin implacabil.
Asadar, pentru existenta in general si pentru cea umand in particular este caracteristicd o singurd lege - devenirea ei
eternd. Orice echilibru realizat fie In cunoastere, fie in dezvoltarea sociala este privit sub aspectul provizoratului, ca o
verigd 1n cadrul devenirii permanente. D.D. Rosea argumenteazad consecvent teza: omul este capabil sa-si faureasca
propriul destin de fiinta libera si cugetatoare.

Modul de a fi specific uman este numit personalitate de catre Constantin Radulescu-Motru. Procesul
personalizarii individului si al societatii este studiat multilateral, profund in lucrarea "Personalismul energetic". Condus
de principiul reflectarii adecvate a realitatii, filosoful utilizeazd categoriile: eu, individualitate, caracter, constiinta,
activitate, culturd, personalitate. Cele mai importante relatii, studiate de sistemul "personalismul energetic" sunt:
omenire - individ, eu - constiinta; eu - personalitate; personalitate - natura.
in lucrarea "Personalismul energetic" Constantin Radulescu- Motru defineste munca ca fortd cri stal izatoare a
personalitdtii. Munca nu este o simpla activitate ce transforma obiectele din natura, ci joacd un rol principal in afirmarea
personalitatii individului. Motru afirma ca nobletea omului ca individ organic depinde de felul nasterii sale, iar nobletea
omului, ca personalitate, depinde de activitatea sa. Utilizdnd munca, activitatea drept criteriu al tipologiei personalitatii,
Constantin Radulescu-Motru caracterizeaza personalitatea agricultorului, vrdjitorului, medicului, despotului,
razboinicului, artistului.

Personalitatea individului este definitd ca o ascensiune spre libertate. A fi neliber, subliniazd Constantin
Radulescu-Motru, Tnseamna a fi supus imperativelor morale si ideale, cerintelor biologice. Este liber omul care a reusit
sa-si apropie normele vietii sociale. Pornind de la ideea cé individul si personalitatea nu poate fi caracterizatad mai bine
decat prin manifestarile sale fatd de mediu si alte personalitati, Constantin Radulescu-Motru formuleaza concluzia: cu
cat manifestarile individualititii se diferentiaza sau se exprima in mod independent de ale celorlalti semeni ai séi, cu atat
personalitatea lui este mai afirmata.

Alaturi de personalitatea individului care are o esentd bio- psiho-sociald filosoful roméan evidentiaza
personalitatea poporului, cultura lui. Personalitatea individului este echivalentd aptitudinilor pe care individul le
introduce in viata sociala. in cultura se oglindeste finalitatea constiintei sociale, prin ea faptele omenesti capata un sens
mai Tnalt, devin istorice. Rolul culturii in destinul unui popor este imens. Doar prin culturd o societate isi poate atinge
rostul sau istoric.

De pe principiile realismului si a rationalismului abordeaza problema originii omului, a evolutiei omenirii §i a
destinului ei P.P. Negulescu. in lucrarea "Geneza formelor culturii" (1934) Negu- lescu caracterizeazd notiunea de
destin nu ca pe ceva misterios. Destinul omenirii reprezinta o claritate prin ceea ce face fiecare om in timpul vietii sale.



El este convins ca nici o limita nu se poate pune in principiul dezvoltarii viitoare, pentru cd oamenii nu sunt niciodata
mulfumiti de ceea ce au. Oamenii nu se impaca niciodata cu ceea ce au, ar vrea sa fie mai mult, iar acel "mai mult" pe
care vesnic il doresc reprezintd pentru ei o stare superioara, din pune de vedere material si moral, celeia in care se
gasesc.

"Destinul omenirii" evidentiaza principalele epoci ale civilizatiei si culturii, caracterizindu-le ca pe un proces
de realizare progresiva a esentei umane. Factorii ce studiazd evolutia omenirii sunt: folosirea mijloacelor naturale,
limbajul, folosirea mijloacelor artificiale. Urmand calea lui Herbert Spencer, Negulescu explicd evolutia prin
"multiplicitatea efectelor”". O cauzd provoaca totdeauna mai multe efecte, explicd filosoful, iar aceste efecte pot sa
devind la randul lor cauze si sa provoace si mai multe efecte. Descriind destinul omenirii, Negulescu mentioneaza ca pe
viitor cercetarile teoretice si practice vor continua, vor lua o amplitudine din ce in ce mai mare.

Gnoseologia romaneascd in prima jumatate a secolului al XX- lea 1i are ca protagonisti pe Constantin
Antoniade, losif Brucar, Mircea Florian. "lluziunea realistd. incercare de criticd" abordeaza problema raportului subiect
- obiect, Tnlocuit de Constantin Antoniade prin raportul reprezentat - reprezentativ. Toate lucrurile, lumea, exista
independent de orice constiintd, dar ele pot fi cunoscute numai de o constiintd. Teza despre existentd, despre primatul
obiectului fata de subiect - caracterizeaza iluziunea realista.

Tosif Brucar isi expune propriul concept al adevarului, explica raportul subiect - obiect in lucrarile: "Probleme
noi in filosofie" (1931), "Filosofi si sisteme" (1933), "Discurs asupra conceptiei de filosofie a filosofiei” (1934),
"Cadente filosofice" (1934) s.a. Din perspectiva gnoseologica, prin subiect, Brucar subintelege conditia in functia ei de
predicare, de cunoastere. Corelativul subiect - obiect, inteles intr-un sens mai larg, concentreaza problema originii si a
valorii cunostintelor noastre. Omul se interpune parca intre doud lumi: una cea a realitdtii fizice, pe care o gandeste
numai si a cérei existentd el o postuleaza, fiindca nu poate sa o nege. A doua, cea a valorilor spirituale, pe care el insusi
le creaza. Aceste doua lumi sunt in relatie de interdependenta si pot fi in ansamblu situate sub aspectul omul subiect si
obiect al culturii, al neamului.

Multilateral, profund analizeaza corelatul subiect - obiect si, din perspectiva lui, problema omului, Mircea
Florian, opera caruia contine articole, studii, monografii, consacrate teoriei cunoasterii si filosofiei omului. in lucrarile:
"Arta de a suferi" (1920), "indrumare in filosofie" (1922), "Rostul si unitatea filosofiei" (1923), "Stiinta si rationalism"
(1928), "Cunoasterea si existenta" s.a. Mircea Florian critica orice abatere de la principiile realismului si ale filosofiei
rationaliste. Analizdnd procesul cunoasterii, Mircea Florian argumenteaza primordialitatea obiectului, a faptelor fata de
gandire. Filosofia lui Mircea Florian deschide orizonturile potentiale ale cunoasterii, explicd adecvat relatia ce se
stabileste ntre subiectul cunoscator si obiectul studiat.

Filosofia romaneasca de orientare spiritualistd, dar fundamentata in parte pe principiile rationalismului, este
prezentatd in lurcarile lui Lucian Blaga. in "Trilogia culturii" Lucian Blaga caracterizeaza omul ca pe o fiintd unicé in
univers, ce reprezintd un anumit mod de a exista, legat de un anumit orizont si insarcinat cu un anumit rost. in lucrarile
"Trilogia cunoagterii", "Trilogia valorilor", "Aspecte antropologice", "Fiinta istoricd" si "Diferentialele divine" Lucian
Blaga caracterizeaza omul ca pe o fiintd complexa, a carei situatie "calitativ singulara in univers" nu poate fi explicata
dintr-o singura perspectiva. Filosofia irationalistd propagata de "gandiristi" este antiumana, deoarece nu-i ofera omului
nici 0 sansa sa-si cunoasca propria fiinta, sa-si creeze destinul. Continutul lucrarii "Pe culmile disperdrii" ne transmite
opinia lui Emil Cioran, pentru care viata n-are nici un sens, deoarece este caracterizatd doar de "indoiald". Singurul
lucru ce nu poate fi supus "indoielii" este moartea. Idealul lui Emil Cioran este omul care s-a ridicat pe culmile
disperarii, care traieste profund starea in care se afla, ce-i deschide infinitul.

in perioada postbelica filosofia, ca si stiintele sociale sunt preocupate de explicarea normelor si principiilor de
temelie a sistemului totalitar. Toate manifestarile sociale, economice si politice erau declarate pozitive. Fenomenele
negative sunt apreciate cu formula "rdmasite" ale regimului vechi, care vor dispare de la sine, odatd cu dezvoltarea
continud a progresului social. in timp ce filosofii, sociologii cdutau argumente pentru caracteristicile pozitive ale
socialismului dezvoltat, adevaratele probleme se complicau, transformandu- se cu timpul in contradictii antagoniste.

Desi filosofia se academizase, devenise o forma abstractd de explicare a fenomenelor si proceselor, care nu
trebuiau supuse unor studii adecvate, ci doar proslavite, unele monografii reflectd continutul problemelor existente in
societate, in corelatele exterioare ale omului. Din diversitatea problemelor abordate de filosofii din Moldova putem
evidentia: corelatul filosofie - stiintd, esenta omului, metodologia cunoasterii stiintifice, raspandirea ideilor filosofice si
social-politice in Moldova etc. Au investigat in aceste probleme tineretea si maturitatea filosofii: D. Ursul, A. Babii, N.
Mihai, A. Rosea, A. Ursul, L. Dergaciov, P. Vizir, T. Tardea, Gh. Vasilescu, M. Bulgaru s.a.

Stiinta. Unele studii stiintifice se fac la inceputul secolului nostru. Fiind o regiune agrara, tarisoara noastra
ducea lipsa unor investigatii fundamentale si aplicate din domeniul respectiv si a acelor inrudite cu el, cum ar fi



biologia, pedagogia, fizica, chimia, geologia s.a. Situatia criticd si nivelul Tnapoiat au determinat guvernul de la
Moscova sd deschida o institutie care ar stimula investigatiile fundamentale si aplicate din regiune. Astfel, In 1946 este
infiintatd baza moldoveneasca de cercetari stiintifice a Academiei de Stiinte din URSS. in componenta acestei institutii
sunt incluse: Institutul de cercetéri stiintifice Tn domeniul istoriei; limbii si literaturii; sectoarele de geologie; de
botanica; de viticultura si pomicultura, de zoologie; de energetica; de economie §i geografie.

in anul 1949 Baza moldoveneasca a AS a URSS a fost reorganizata in Filiala Moldoveneasca a AS a URSS, iar
sectoarele transformate in Institute specializate de cercetari stiintifice. La 2 august 1961 este infiintatd Academia de
Stiinte a Republicii Moldova. Acest eveniment a stimulat considerabil dezvoltarea stiintei nationale. Formarea
Academiei a revizuit strategia dezvoltarii §i organizarii stiintifice, prioritate 1i se acorda stiintelor aplicate, iar din
categoria celor fundamentale - privelegiate erau acele domenii de cercetare, care vizau solutionarea problemelor
economice, sociale ale republicii. S-a diversificat considerabil domeniul investigatiilor.

Este indiscutabil faptul ca Academia de Stiinte este cel mai inalt for de stiinta si cultura din tard, dar numeroase
studii realizeaza si profesorii institutiilor superioare de invatimant, numarul cérora in ultimele decenii a crescut
considerabil. Actualmente Tn Republica Moldova functioneaza: Universitatea de Stat din Moldova, Universitatea Agrara
de Stat din Moldova, Universitatea de Medicind si Farmaceuticd "N. Testemitanu", Universitatea Pedagogica "I.
Creangd", Universitatea Pedagogica "A. Russo", Academia de Muzica "G. Muzicescu", Institutul de Stat de Arte,
Academia de Studii Economice, Academia Nationald de Politie "Stefan cei Mare", precum si institutiile private:
Universitatea Libera Internationald, Universitatea Cooperatist-Comerciald din Modova s.a.

La sfarsitul deceniului noud sunt create conditii favorabile pentru studierea tuturor problemelor, impuse de
practica sociald. Au fost scoase toate barierele ideologice, practica avanseaza necesitati ce vizeaza studii de o esenta
noud. In fata savantilor sunt puse probleme ce tin de reorganizarea vietii publice, a regimului politic, a relatiilor
economice, a formelor de proprietate. De pe principii noi se cere analizata esenta raportului om - naturd, om - societate,
stat - individ s.a. Problemele fundamentale ale societatii contemporane sunt discutate la diferite simpozioane, congrese,
conferinte stiintifico-practice, seminare metodice si metodologice, organizate atat de institutiile academice, precum si de
centrele universitare din republica.

3. Arta nationald contemporana

Istoria fiecarui gen artistic oferd posibilitatea sa se citeascd existenta obiectiva a unei faze de dezvoltare
sociald, a unor trepte ale cunoasterii artistice, urcate pe rand de oamenii epocii respective. Forma cunoasterii si
congstiintei sociale, arta face posibila reflectarea continua a proceselor sociale. Fiecare gen artistic are rostul sau in
programul social. Diversitatea artelor, a genurilor, varietatea formelor tipice, "motivelor”, schemelor stabile de
interpretare este argumentata de rolul social al artei, dezvoltarea careia este motivatd de necesitatile spirituale ale
creatorilor ei.

Dacd Ia inceputul secolului al XX-lea arta romaneascd se manifestd in limitele principiilor dominante in
secolul anterior, apoi in perioada interbelica, in Basarabia se impune o tendintd noud - cea a valorificarii i actualizarii
obiceiurilor si traditiilor stravechi. Tinerii talentati isi perfectioneaza maiestria la centrele culturale din lasi, Bucuresti,
Paris, Viena. Sunt deschise mai multe institutii care pregatesc specialisti in diferite domenii de activitate artistica de
calificare medie sau superioara.

Dupad anul 1944 arta nationald este incadrata intr-un sistem de principii estetico-praxiologice noi, argumentat
de estetica realismului socialist. Realismul socialist difera mult de metoda artisticd realistd, care avea drept scop
reflectarea obiectiva a realitatii. Realismul socialist porneste de la zugravirea unei realitafi neexistente, in care fiecare
opera este chemata sa descrie un viitor luminos fericit, plin de viatd. In conditiile regimului totalitar-comunist arta era
trecutd prin mecanismul feroce de tocat individualitatea. in rezultatul unei instruiri §i educatii consecvente a fost creat
"artistul sovietic". Desi conditiile creatiei erau extrem de severe, iar artistul era impus pentru a supravietui, sa reflecte
nu realitatea obiectiva, ci ideologizata, in deceniile sase - opt au fost inscrise un gir de realizari. Se contureza specificul
unei viziuni originale asupra creatiei care se realizeaza in eclectismul diferitor genuri, stiluri, orientari, infrumusetat de
interactiunea dintre folclor si natura lirica a spiritului roméanesc. Abia la sfarsitul anilor 80 maestrii tuturor genurilor de
artd: scriitorii, sculptorii, compozitorii, interpretii s.a. au obtinut dreptul sa-si manifeste pe deplin, deschis, esenta
spiritului creator, fard norme, principii si reguli ideologice.



Literatura. Traditiile umaniste si patriotice ale culturii romanesti sunt imbogatite si de literatura
contemporana. Lucririle scriitorilor contemporani se incadreaza in procesul de constientizare a maselor, in propagarea
valorilor general-umane si a spiritualitatii romanesti. Literatura contemporana reflectd realitatea istorica, problemele cu
care se confruntd poporul in viata cotidiand. Trasdturile, suferintele si bucuriile omului de stat, a muncitorului, a
taranului sau a intelectualului sunt reflectate in operele lui: Camil Petrescu, Tudor Arghezi, Mihail Sadoveanu, Marin
Preda, Marin Sorescu, Adrian Paunescu, loan Alexandru, Cezar Baltag, Nichita Stanescu, Nicolae Labis, Petru
Zadnipru, Andrei lupan, Liviu Deleanu, George Meniuc, Bogdan Istru, lon Druta, Petru Cérare, Dumitru Matcovschi,
Girgore Vieru, Nicolae Dabija, Mihai Cimpoi, Leonida Lari. Toate curentele si stilurile adoptate de scriitorii romani
contemporani sunt supuse unor studii monografice de Dumitru Micu ("Scurta istorie a literaturii romane", 1994, 1995,
1996) s.a.

Literatura roméana de calitate se scrie nu numai in tard, dar si in regiunile care au fost integrate in componenta
altor state - Basarabia, Nordul Bucovinei, Spatiul Tugoslav. Conditiile de afirmare in zonele mentionate sunt mult mai
dificile. Cu mai multa eficacitate decat regimul tarist, puterea sovietica a dus o politica sistematica de denationalizare.
Un element principal al acestei politici 1-a constituit limba utilizatd. Prin anumite "traduceri", prin introducerea
multiplelor neologisme s-a impus "teoria" celor doud limbi: Moldoveneasca si romana.

Utilizeazd umorul pentru a-si exprima atitudinea fata de realitatea contradictorie: Vasile Vasilache, Petru
Carare, Aurel Scobioald. Scrierile lui Vasile Vasilache: "Doua mere tigance" (1964), "Tacerea casei aceleia" (1970),
"Elegie pentru Ana-Maria" (1983), "Povestea cu cucosul rosu" (1966) - ni-1 aminteste pe Ion Creangi, care, odatd cu
vorba isteata, valorifica integrai intelepciunea neamului nostru. Petru Carare critica prostia omeneasca, acuza violenta si
desertaciunea conducatorilor, luptd pentru lichidarea fenomenelor negative si a patimilor omenesti. Grotescul, comicul,
umoristicul se impletesc organic in toate operele sale, incluse in culegerile: "Soare cu dinti", "Sageti", "Stele verzi",
"Carul cu prosti", "Poeme". Fara crutare critica vicisitudinile societatii contemporane si, in acelasi timp, descrie cu
simpatie frumosul.

O personalitate remarcabila a prozei romanesti din perioada postbelica este lon Druta, care debuteaza in anul
1957 cu opera "Frunze de dor". Romanele "Balade din campie" (1963), "Povara bunatatii noastre" (1968), "Intoarcerea
taranii in pamant" (1974), "Biserica alba" (1983) descopera si zugravesc noul, modalitatile de afirmare a diferitor tipuri
de relatii intre oameni, mutatiile sociale si spirituale.

Scriitorul Ton C. Ciobanu cultiva realismul dur si sub regimul unei cenzuri severe. in romanele: "Codrii" (2

volume 1954, 1957), "Podurile" (1966), "Cucoara" (1975), "Podgorenii" (1982) prozatorul reflectd dramatismul
existentei prin compozitii contrastante, vii, in care clocoteste viata personajelor.
Amplu, integral nareaza existenta sdteanului Ion Ciocanu, Nicolae Esinencu, Victor Dumbraveanu. in "Fereastra
deschisa" (1965), "Floare rard" (1972), "Mijlocul verii" (1975), Ion Ciocanu releva tensiuni de ordin familiar, cu
substrat economic. Prozatorul, poetul, dramaturgul, Nicolae Esinencu pune in lumina situatii neobisnuite, deseori
absurde. Romanul "Un moldovean la inchisoare" (1989), culegerile de nuvele "Toi" (1972), "Era vremea sa iubim"
(1977), "Nunta" (1980), "La furat barbati" (1982), "Roman de dragoste” (1984), "Tunul din lemn" (1988) - ne
marturisesc ¢ autorul poseda o capacitate selecta de a imbina tragicul cu comicul, realul cu propria fantezie, cu visul.
Probleme ardente abordeaza Victor Dumbraveanu in lucrarile: "Casa noud", "Fratele", "Strigatul de pe celalalt tarm al
dragostei", "Nesomnul barbatilor", "Pasarea de lut" s.a.

S-a afirmat 1n toate genurile literare ca un pasionat condeier, sufletul si constiinta caruia e mereu preocupata
de solutionarea problemelor statului, neamului, Dumitru Matcovschi. Fiind in functie de redactor adjunct la
sdptamanalul "Cultura", a cunoscut si a elucidat problemele culturii nationale. Proza lui cuprinde un univers spiritual
concret - acel al satului nistrean. A sintetizat treptele existentei umane, elucidand problemele si sentimentele puternice a
fiecarei generatii: dragostea si ura, gelozia, creatia in lucrdrile: "Melodica" (1971), "Graul" (1974), "Duda" (1973),
"Batuta" (1975), "Toamna porumbeilor albi" (1979), "Focul din vatra" s.a. Moravurile societatii contemporane sunt in
centrul dramaturgiei lui Dumitru Matcovschi, domeniu in care debuteazd in 1975 cu piesa "Presedintele". Apoi
urmeaza "Cantec de leagan pentru bunici" (1977), "Tata" (1979), "Pomul vietii" (1980). Expunerea clara, fara ocolisuri,
care ataca direct prostia, mediocritatea, birocratismul ..., caracteristice diferitelor niveluri de conducere, n-a placut
organelor respective. Ca rezultat, in anul 1988 Dumitru Matcovschi trece printr-o grea cumpina. Gratie colabordrii si
atentiei cu care colegii si-au tratat "patriarhul", actualmente ne bucuram de scrierile poetului, care sunt la fel de
"usturatoare" ca si in ajunul anului 1988. El se inscrie nu numai cu durere sufleteasca, dar si cu cea trupeasca in lista
patriotilor ce lupta pentru dreptul de a vorbi si a scrie in limba roméana.

Spre deosebire de poezia romaneasca, scrisa in tara, in care se cizeleaza, se purificd genul liric, in Basarabia poetii
dezvolta spiritul combativ. Poetii se luptd cu spiritul adormit, amortit al majoritatii moldovenilor. Poezia roméaneasca



din Moldova explica originea neamului, chemandu-si compatriotii si-si determine identitatea. Conservarea si educarea
la tAnara generatie a continutului constiintei nationale este conditia supravietuirii culturii romane in Basarabia. De la
aceste principii de temelie pornesc in desfagurarea unei intense activitati poetii a trei generatii: anii razboiului si primii
ani postbelici - Em. Bucov, Andrei Lupan, Liviu Deleanu, G. Meniuc, Bogdan Istru, P. Darienco; cei nascuti in perioada
interbelica si formati ca poeti sovietici - Paul Mihnea, Vasile Levitchi, Anatol Gujel, Valentin Rosea, P. Zadnipru, Aurel
Busuioc, Ion Bolduma, Victor Teleuca, Gheorghe Voda, Arhip Cibotaru, Liviu Damian, Anatol Ciocanu, N. Esinencu;
n coloritul problematicii postbelice se formeaza generatia poetilor: Vasile Romanciuc, Nicolae Dabija, Eugen Cioclea,
Iulian Filip, Leonida Lari, Ion Hadarcd, Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu s.a.

Temele prioritare: limba, neamul, pamantul, natura, dragostea si devotamentul fata de tard sunt alese ca motive
centrale ale poeziei romanesti din Basarabia. Intentiile poetilor, prozatorilor si dramaturgilor ar fi rimas neasimilate de
publicul neinitiat, daca n-ar fi activat criticii de arta, criticii literari: Vasile Coroban, Mihai Cimpoi, Ion Ciocanu.
Situatia scriitorilor din Moldova diferd mult de conditiile colegilor din Tara. Pana in deceniul noud creatia artistica
romaneascd in Moldova se simtea strdind in propria casa. Destinul i-a harazit artei romanesti sa se lupte continuu pentru
existentd. Dacd in primele decenii postbelice maestrii condeiului, penelului, cuvantului declamat, al sunetelor - erau
foarte atenti in exprimare, dar permiteau ideii sd patrundd in mediul schematic al ideologiei dominante, apoi din
deceniul noud, caracterul combativ al artei se manifestd cu putere. Scriitorii se incadreaza activ in lupta politica,
explicand maselor populare pozitia si culoarea diferitor migcari si grupari.

Pictura si sculptura. De neénlocuit prin arta cuvantului "spectacolul picturii” reduce prin imagini si comunica
majoritatii sociale odatd cu obiectul din lumea reald, recunoscut de privitor, gandirea si simtirea artistului in legatura cu
acesta. Deseori accentul de valoare pus de un artist asupra portiunii din lumea reala pe care o selectioneaza ni se impune
ca fiind propria noastra valorificare a acestei portiuni.

Studiind cu atentie filosofia poporului, pictorii, graficienii si sculptorii au creat numeroase si variate lucrari in
care au oglindit viata Moldovei, oamenii i natura ei. Unii dintre plasticenii basara- beni, care s-au afirmat in perioada
interbelica au studiat la Academia de Arte din Bucuresti, Iasi, Bruxelles.

Unul dintre primii pictori din Moldova care incearca sa se identifice, sd se cunoasca pe sine si contemporanii
sai a fost Mihai Grecu. Tulburatorul sau triptic: "Istoria unei vieti", "Recrutii", "Fetele din Ciadar-Lunga", ciclul "Casele
copilariei mele", "Ochiul vechi" - pictorul cugeta despre rostul vietii. Mihai Grecu a realizat un sir de portrete expresive,
dedicate lui Dimitrie Cantemir, Dante Aiighieri, Mihai Eminescu, Ion Creangd. In lucrarea "Pdinea si soarele" Mihai
Grecu se afirma ca un cugetator realist, care compara cele doua surse de energie. Simbolul celor ce stiu rostul, pretul si
truda painii este masuta, alaturi de care cele doua surse energetice sintetizeaza naturalul, socialul si umanul. Arta lui
Mihai Grecu privita integral, are un caracter profund psihologic, urmarind un singur scop: sa trezeasca cugetul amortit
al spectatorului.

Prin imagini incantatoare, miscatoare, prin simbolurile monumentale ne impresioneaza picturile Iui Igor Vieru.
Trasaturile specifice ale picturii lui Igor Vieru sunt simplitatea si profunzimea. Compozitia "lon Creangd ascultd
basmurile unui taran", tablourile tematice, inspirate din realitatea satului natal (Cernoleuca, Don- duseni) - "Primavara",
"Semanatul de toamna", "Résadnitele", "Miez de vara", "Peisaj de la nord", "Griji de primavard" s.a. - impresioneaza
prin expresivitatea structurilor. Picturile lui Igor Vieru sunt scildate de o lumina alba, sunt patrunse de o nostalgie dupa
vestigiile si traditiile artistice care dispar.

Panzele "Codrii", "Chemati de dor", "Turistii", "Vaile Leuse- nilor”, "Meleaguri natale", realizate de Eleonora
Romanescu, se adreseaza spectatorului cu un apel bine definit - intoarce-te omule, cu fata spre natura. in toate lucrarile
pictorita se aprofundeaza in problemele actuale ale civilizatiei romanesti. Ca portretistd, Eleonora Romanescu ne
prezinta o galerie de lucrari ce reflectd un mod de a fi. De pilda: "Fata in costum national"; "Portetul mamei", " Portretul
unei tarance" s.a.

Lucrérile pictoritei Maria Saca-Récila sunt niste "cantece transpuse in culori". in ele vibreaza o multitudine de
voci care nasc o polifonie perfect armonizatd. Artista da glas pamantului, ierbii, florilor. Lucrarile "Cor sdtesc", opera de
o tulburdtoare fortd sugestivd, "Ochiul pamantului", "Motive moldovenesti", "Sarbatoarea holdelor”, "Balada
ciobaneasca", "Calaretii" au transmis frumusetea plaiului si mesajul moldovenilor publicului animator de artd din mai
multe tari: Rusia, Romania, Ungaria, S.U.A., Canada, Japonia, Cipru s.a. Arta pictoritei evolueaza pe parcursul anilor in
profunzime, crista- lizandu-se in opere de autentica valoare plastica. Lucrarile: "A fost odata", "Bourenii”, "Algele"
dezvaluie noi substraturi ale potentialului ei vizionar si expresiv.

In perioada postbelica debuteaza pictorita Valentina Rusu- Ciobanu. Prin opera de debut artista ne comunica
legile picturii clasice: accentuarea centrului si distanta clara a planurilor, care reprezintd un joc de caractere, de culori,



de miscari, de umbra si lumind, de umbra. in compozitiile: "Stefan cel Mare dupa lupta de la Barzoieni", "Setea",
"Tinerete", "Copiii si sportul" s.a. pictorita pledeaza pentru o lume activa, creatoare.

Desi pictura epocii postbelice lasa iluzia unui tinut infloritor, fericit, patruns de un optimism exagerat, ilustrat
in lucrarile expuse la expozitiile: "Pamant si oameni”, "Gloria muncii", "Patria noastrd", organizate in anii 70-80, Tn
pofida presiunii exercitate de "trans- mitétorii" normelor ideologice, lucrarile ating un nivel artistic inalt si oglindesc
integral epoca careia 1i apartin. Pictura ultimelor decenii ale secolului al XX-lea este caracterizatd de tendinte
monumentale, decorative, simbolico-alegorice. Ea tinde spre afirmarea si aprofundarea conceptiei plastice, spre
valorificarea mostenirii artistice nationale.

Gratie creatiei maestrilor Mihai Grecu, Valentina Rusu- Ciobanu, Igor Vieru s.a., care si-au constituit si
definitivat personalitatea in perioada interbelica si au dominat primele decenii ale celei postbelice, arta palsticienilor din
Moldova s-a mentinut pe pozitiile valorilor artei universale.

in anii 80 se afirmd tendinta patrunderii in esenta traditiilor nationale. Pictorii se straduie sd se debaraseze de
cliseele la moda, "coloritul prea tipator, dispozifia optimistd obligatorie", care simplificau notiunea de cultura,
cerceteazd mostenirea stramoseascd, valorificindu-i si propagandu-i semnificatiile. Realizatorii acestor mutatii sunt
pictorii: Andrei Mudrea, Timofei Batranu, Tudor Zbarnea, Petru Jereghi, "grupul celor zece", Vlad Bulat s.a.

O figurd reprezentativd a sculpturii romanesti din secolul al XX-lea este Constantin Brancusi (1876-1957). Din
anii de studii
Brancusi realizeaza bustul "Gheorghe Ghitu", "Cap de expresie" si o serie de copii, prin care se afirmd ca un artist
sensibil, fin. Treptat se indeparteaza de incidentele tip impresionist si porneste pe calea surprinderii esentei, a ceea ce
este durabil, sustras clipei. "Cumintenia pamantului", o primad versiune a "Sarutului", "Somnul", "Muza adormitd",
"Prometeu" s.a. - sunt lucrdri ce marcheaza aplecarea artistului asupra valorilor artelor arhaice. Capodopera artei
nationale si universale - tripticul "Masa ticerii", "Poarta sdrutului" si "Coloana fara sfarsit" (1937-1948) uneste
dimensiunile artei populare, ale intregului patrimoniu cultural roméanesc cu atmosfera agitatd a artei moderne.
Atitudinea constructiva, pozitiva ce se degaja din aceasta abordare a fenomenelor vietii face din Brancusi un creator ce a
verticala , "Coloana fara sfarsit" ascunde in simplitatea sa efortul constructiv, pentru a pastra, pur si persistent, sensul
inaltimii umane, aspiratia spre lumina, spre ratiune.

Primul sculptor profesionist din Moldova, Alexandru Plamadeald, a pus bazele diverselor genuri de sculpturi:
portret, compozitie de gen, sculpturda monumentala, miniatura. Printre miniaturi intdlnim portretul sotiei sale, portretul
"Teodorescu-Sion", portretul cantdretei Lidia Lipcovscaia. Un loc important in creatia lui Alexandru Plamadeala 1l
ocupa portretele-busturi. El a creat figuri remarcabile prin originalitatea expresiei sau nobletea trasaturilor. inainte de a
realiza portretul cuiva, sculptorul il studiazd amanuntit. A cioplit busturile scriitorilor A. Donici, B.P. Hasdeu, A.
Mateevici, a doctorului T. Ciorba. Executarea monumentului lui Stefan cel Mare (1925) este rezultatul unui efort imens,
pregatindu-se aproape doi ani, studiind frescele cu portretele domnitorului. Statuia lui Stefan cel Mare a fost turnata din
bronz la Bucuresti. A. Plamadeala s-a manifestat si ca pictor, zugravind catedrala din Tighina.

in perioada postbelica sculptura din Moldova cunoaste o dezvoltare imensa. in anul 1957 in Gradina publica
"Stefan cel Mare" este inauguratd "Aleea clasicilor". Pe 12 postamente din granit rosu au fost instalate busturile din
bronz ale lui N. Milescu-Spataru, D. Cantemir, Gh. Asachi, C. Stamati, A. Donici, C. Negruzzi, A. Russo, A. Hasdeu,
V. Alecsandri, Ion Creangd, M. Eminescu.

Busturile au fost lucrate de sculptorii L. Dubinovschii, I. Cheptanaru, L. Averbuh, V. Larcenco, V. Cracoveac s.a.

Dupa 1989 "Aleea" a fost completatd cu busturile scriitorilor A. Mateevici, L. Blaga, C. Stere, G. Cosbuc, M.
Eliade, T. Arghezi, M. Cogalniceanu, G. Calinescu, M. Sadoveanu.

Un eveniment important s-a produs la Chigindu in 1996. in ziua jubileului de 560 ani ai orasului au fost
inaugurate doud monumente ale lui Mihai Eminescu. O sculptura in stil modern, ce-1 reprezintd pe Mihai Eminescu ca
pe un simbol, ca pe o metafora, a fost instalatd in scuarul de langd Teatrul National. Autorul este sculptorul de la
Chigindu T. Cataraga. A doua, cu chipul clasic al poetului, lucratd de Gh. Adoc de la Bucuresti, a fost instalata la
intrarea in "Aleea clasicilor".

La sfarsitul anului 1996, de ziua jubileului de 500 de ani de la nastere si 450 ani de Ia trecerea in nefiinta a lui
Petru Movila, la intersectia strazilor Stefan cel Mare si P. Movila a fost inaugurata o figurd monumentala a carturarului,
lucrata de B. Dubrovin.

Mai putin reprezentativa in perioada studiata este evolutia arhitecturii. Daca arhitectura ecleziasticd cunoaste
perioade critice, de ruinare si regres, apoi in constructiile civile ale oraselor si satelor din Moldova putem evidentia
urmatoarele etape: prima jumatate a secolului, deceniul V, deceniul VI si ultimele decenii ale secolului XX. in prima



perioada sunt continuate traditiile dominante in secolul anterior, casele erau ornamentate. Ornamentele traditionale s-au
pastrat indeosebi la acele case, la edificarea carora s-a utilizat pe larg lemnul. Executate prin cioplire, crestare, sculptare
sau téiere, elementele decorative din lemn capatd o dezvoltare ampla si originala. in zonele, unde ca material se folosea
lutul sau caramizile, ornamentele se realizeaza in tencuiald si prin culori.

in dependentd de zonele geografice si de procedeele de constructie ale arhitecturii rurale, se diferentiaza trei
raioane principale: nordul, centrul si sudul. Pentru nordul republicii (Briceni, Donduseni, Drochia) sunt caracteristice
casele cu logii la intrare, cu arcade la fatade, uneori pictate si ornate. La Vulcinesti si Cimislia planul constructiilor este
alungit, se folosesc ornamente din lemn pentru impodobirea ancadramentelor. in zona de centru casele erau construite
din piatra, pastrandu-si planul traditional al casei taranesti. in a doua jumatate a secolului al XX-lea arhitectura rurald se
caracterizeaza prin complicarea ansamblului, edificarea caselor cu unul, doua si chiar trei etaje, cu sistem de aparare
antiseismic.

Arhitectura oraseneascd din anii 50 cunoaste un proces de renastere totald, deoarece in anii rdzboiului
Chisinaul si alte orage au fost distruse. in deceniul VI se desfasoard constructia in masa a cladirilor cu 6 etaje, dupa
principiul de microraion. Tn anii 70-80 se impun principii noi de proiectare si realizare a lor. in ultimul timp se acorda o
atentie deosebita cladirilor inalte, rezistente. in orasele Moldovei se planificau piete, se amplasau edificii administrative.

La Chisinau au fost construite mai multe edificii publice: Casa Guvernului, Palatul National cu 2000 de locuri
(arh. C. Fridlin), cladirea Parlamentului Republicii Moldova (arh. B. Vaisbein), hotelurile moderne: "Codru”,
"National", "Cosmos". Tendinte de sintezd a artelor pot fi atestate in cladirile Autogarii din Chigindu, Autogarii din
Balti, a Teatrului de Opera si Balet, a Palatului Republicii s.a.

Artele plastice si arhitectura patrund adanc in viata cotidiand a unei societati. Ele exprima necesitatile estetice
ale fiecarui om gospodar, care doreste si mereu tinde sd-si infrumuseteze locuinta, localitatea in care isi desfagoara
activitatea. Aspectul estetic al orasului, al satului moldovenesc este foarte important, deoarece aprecierea gradului de
dezvoltare, de maturizare a unei civilizatii incepe cu el. Stilul moldovenesc a sintetizat in toate epocile normale,
insusirile curentelor artistice, integrandu-le traditiilor, obiceiurilor si ritualurilor stramosesti si {indnd cont, in acelasi

Arta muzicald din Moldova. Cultura muzicala cuprinde manifestarile artei sunetelor dintr-o perioada
concretd: Invatdmantul muzical, creatia compozitorilor, folclorul muzical, colectivele artistice, miscarea artisticd de
amatori etc. invatamantul muzical este domeniul, care, in mod firesc, se rasfrange asupra aspectelor ce tin de muzica.

in anul 1919 este infiintat Conservatorul "Unirea", care organizeaza spectacole de opera, concerte simfonice si
camerale. Acelasi scop - de a propaga valorile artei muzicale - il urmareste si Conservatorul National, infiintat in anul
1925. La aceste institutii de invatdmant profesorii erau angajati in baza unui concurs riguros, la care erau admisi cei ce
detineau o diplomad a Academiei de muzica din tard sau una echivalentd si aveau o vechime de cel putin cinci ani de
activitate artisticd sau pedagogica. Muzica ocupa un loc de frunte in programul de instruire al liceelor "Gh. Asachi",
"Alexandru Donici" din Chigindu, "Stefan cel Mare" din Tighina, liceul din Akkerman (Cetatea Albd). Pe langa
institutiile mentionate au fost organizate orchestre simfonice, camerale, care dadeau concerte, prezentau fragmente de
opere, scene coreografice. in institutiile de invatamant apareau sporadic studiouri particulare, care organizau o singura
reprezentare sau desfasurau o activitate provizorie.

La Tnceputul secolului al XX-lea au fost inregistrate trei trupe de operd, ca organism independent cu activitate
sistematica. in anul 1919 dna J. Bajena Belousov organizeaza o trupa de opera, care a avut soligti de Tnalta tinuta si
dirijori ca 1. Bobescu, N. Barca, 1. Bein. Acest colectiv realizeaza spectacole in genul liric din patrimoniul universal ca
"Aida" de Verdi, "Tosca", "Dama de picd" si "E. Oneghin" de Ceaikovski, "Cavaleria Rusticana" de Mascagni. Trupa a
organizat spectacole doar doud stagiuni. A doua incercare de organizare a operei o face Egizzio Massini, in 1921. in
timpul Expozitiei agricole de la Chisinau (1925) a fost organizata o trupa de opera in limba romana, sub conducerea lui
Kornilov.

Pe langd Conservatorul "Unirea" i-a fiintd "Cercul prietenilor muzicii de camerd", legalizat in baza unui
regulament. Organizatorii invatdmantului muzical Barca si Kornilov sustin concertele din Gradina publica. in aprilie-
octombrie 1918 orchestra ieseana evolueaza la Chisinau, fiind dirijatd de George Enescu.

Gratie compozitorilor, dirijorilor si cantaretilor talentati arta muzicala din perioada interbelica inscrie realizari
importante. O figura reprezentativa a muzicii bisericesti, Mihail Berezovschi, scrie: "Imnele sfintei Liturghii” pentru cor
mixt barbatesc si pentru trei voci egale (1922); "Imnele Vecernei i Utrenei din Troid", "Sf. Pasti", "Te-Deum" si
"Sfintirea Bisericii" pentru cor mixt barbatesc si pentru trei voci egale (1917). Timp de 48 de ani a condus corul
Catedralei Mitropolitane din Chigindu. in anul 1920 organizeaza Societatea Compozitorilor romani. Printre elevii
renumiti ai lui Berezovschi a fost si Maria Cebotari.



in domeniul cantecului coral se manifestd si Vasile Popovici, care a publicat culegerea "Cantece basarabene"
(1938) si Alexandru Cristea cu "Heruvic", "Raspunsurile", "Acum slobozeste" s.a.

O personalitate superioara a culturii muzicale romanesti, care a transmis Europei viziunea romaneasca asupra
lumii, a fost George Enescu (1881-1955). Enescu a ridicat arta muzicala la inaltimile timpului. Marea pasiune ce o purta
pentru muzicd, talentul innascut §i instruirea fundamentala i-au permis la varsta de 15 ani s compuna 1n 6 zile "Sonata
pentru vioara si pian in Re major". Presa pariziand scria in anul 1897: "Acest nou Mozart se numeste George Enescu".
Enescu a compus muzicd instrumentald, simfonicd, vocal simfonica, lucrari concertante, a semnat transcriptii,
orchestratii, cadente, a scris lucrari literare, publicisticd §i memoralistica. in muzicd George Enescu revine in
permanentd la scenele populare, descrierile de peisaje, evidentiaza corelatia dintre compozitiile sale si viatd, natura
plaiului natal. Sunt remarcabile: "Poema romana", "Ajun de sarbatoare", "Noapte de vard", "Zorile", "Adunarea
poporului la petrecere" s.a.

Scrie opere, oratorii, simfonii, cvartete pentru instrumente de coarde, cu arcus, compozitii instrumentale pentru
pian, vioard, violoncel, muzica pentru spectacole si film, prelucrari de melodii populare Eugen Coca (1893-1954). El
este autorul unui bogat patrimoniu: "Concerto grotesc", doud suite moldovenesti, opera-basm "Pasarea albastra",
"Printul Tonel si lupul ndzdravan", tabloul simfonic "Balalaica" si "Concertul pentru instrumente de coarde cu arcus",
"Simfonia nr. 1", "Florile micutei Ida" s.a. E cunoscator profund al muzicii populare, la izvoarele careia se intoarce
continuu.

Absolventul scolii de muzica din Chisinau Stefan Neaga (1900-1934) isi perfectioneaza maiestria la Bucuresti,
apoi la Paris. El a semnat mai multe lucrari, dintre care mentionam: "Sonata pentru pian", cvartetul de coarde, cvintetul
de coarde cu pian, prima simfonie, suita franceza.

Un aport considerabil 1n propagarea valorilor artei muzicale din Moldova il inscrie Capela corala academica a
Filarmonicii de Stat din Moldova, infiintatd in anul 1930. in anul 1935 "Doinei" i se aldturd un ansamblu de céntece si
dansuri. Din anul 1962 "Doina" este condusa de Veronica Garstea.

in perioada postbelica centrul invatamantului superior muzical este Conservatorul Moldovenesc de Stat,
infiintat in 1940, reorganizat in anul 1963 in Institutul de Arte "Gavriil Muzicescu". La Institutul de Arte functioneaza
doud facultati: de interpreti §i de luminare culturala. in anul 1984 pe baza acestei institutii au fost infiintate:
Conservatorul (azi: Academia de Muzica) si Institutul moldovenesc de Stat de arte. La Conservator au fost deschise trei
facultati: de canto, dirijorald, de teorie si pianorchestrala.

Teatrul. in perioada interbelica se constituie Teatrul National din Chiginau. in anii 1933-1934 la Chisindu au
fost montate 25 de piese. in perioada cand valorile artistice autentice erau pretuite adecvat, cdnd Chisindul era vizitat de
actori renumiti din Bucuresti si lasi, se formeaza personalitatea lui Eugen Ureche. in adolescentda Ureche declama
monologurile din "Ovidiu", "Fantana Blanduziei", "Despot Voda", "Apus de soare", "O scrisoare pierduta", "Napasta"
s.a. El a excelat in egald masura in drama, tragedie, comedie.

in perioada postbelica au fost deschise mai multe teatre dramatice. in fruntea elitei teatrale se afla colectivul

Teatrului National "M. Eminescu", apoi urmeaza "Teatrul National "V. Alecsandri" din Balti, Teatrul pentru tineret
"Luceafarul", "A. Cehov" (Teatrul dramatic rus), Teatrul national de papusi "Licurici”, Teatrul "A. Matee- vici". Tn
ultimele decenii ale secolului al XX-lea au fost infiintate teatrele: "Ginta latind", "E. Ionesco", "Satiricus", "B. P.
Hagdeu" din Cahul, Teatrul pentru copii "Guguta". Specialisti de calificare inalta pentru teatrele profesioniste pregatesc
institutiile superioare din Moscova si Sanct-Petersburg, la facultatea de actorie si regie a Institutului de Arte. Un aport
considerabil in dezvoltarea artei teatrale din Moldova il inscriu personalitatile de talie europeana cum ar fi: Eugen
Ureche, Constantin Constantinov, Domnica Darienco, Valeriu Cupcea, Arcadie Platanda, Victor Ciutac, lon Ungureanu,
Nicolae Darie, Sandri Ion Scurea, Maria Doni, Lucia Dimitriu, Paulina Zavtoni, Mihai Volontir s.a.
Cinematograful. Cinematografia intrupeaza unele idei sintetice, care reflecta dramele si sperantele vietii spirituale ale
neamului. Arta cinematografica sintetizeaza atat realizarile civilizatiei, precum si pe cele ale spiritualitatii romanesti.
Aparitia cinematografului este condifionatd de necesitatile sociale. Acest gen este intemeiat pe colaborarea
scenaristului, regizorului, actorilor, operatorilor, compozitorului s.a. Regizorul este figura centrala in procesul de
creatie. El dirijeaza activitatea operatorului, compozitorului si actorilor.

in anii 30 sunt montate filmele "E liniste" si "Sarbatoarea unirii", la care participa reprezentantii artei din
Moldova. Ca gen de arta cinematografia se afirma in cultura nationald postbelica. in anii 50 sunt realizate filmele:
"Laena", "Andries", "Cand omul nu-i la locul lui", semnate de G.Komarovschi dupa scenariul lui Ion Druta. in anul
1957 este infiintat studioul de filme artistice i documentare "Moldova-film". La dezvoltarea artei cinematografice au
contribuit in anii 60-70 Emil Loteanu, Vasile Gagiu, Vadim Derbeniov, Vlad lovita, Ion Scurea s.a. Filmele acestor



regizori abordeaza problemele complexe ale realitatii, ale existentei umane. Cu premii internationale au fost aperciate
filmele: "Ultima luna de toamna", "Aceasta clipa", "Lautarii", "O satrd urca la cer".

in anii 70 cinematografia Moldovei intra intr-o perioada criticd a istoriei sale. Cu toate problemele si situatiile
critice pe care le-a cunoscut, cinematografia Moldovei a atins anumite realizdri. Gratie entuziasmului, talentului si
dorintei nemarginite de a face ceva pentru neam, pentru cultura lui, cinematografia nationald a propagat valorile,
obiceiurile si traditiile neamului. Cultura nationald contemporand trece printr-o perioada extrem de complicatd. Nu sunt
finantate de stat institutiile culturale la nivelul necesitatilor vitale contemporane, nu sunt stimulate genurile artistice si
chiar stiinta care are o influientd mare asupra organizarii vietii sociale. Desi la diferite simpozioane se discutd problema
valorilor general-umane si necesitatea cultivarii lor la tdndra generatie, nu se iau masuri concrete, care ar stimula reali-
zarea deciziilor adoptate.

Dupa cum afrima D.D. Rosea, omul de creatie, insasi procesul creatiei nu poate fi supus comercilizarii. Din
momentul comercializarii creatiei si a aptitudinilor personalitatilor acestea nu mai sunt libere. Este necesard o atitudine
noud fatd de culturd, fata de valori, fatd de procesul instructiv-educativ, fata de spiritualitatea romaneascd atat Ia nivel
social, precum si Ia nivel individual. Actualmente este tot atit de importantd ca si ecologia mediului fizic si ecologia
sociala si spirituald. Tinerii trebuie protejati de influienta strazii, de dominatia indiferentei, chiar si de transformarea
vietii in lupta pentru existenta.

Inteligenta va salva civilizatia si cultura umana. Pentru a spori inteligenta tuturor cetatenilor statului Republica Moldova

este necesard cunoasterea valorilor culturii nationale si universale si cultivarea respectului fatad de ele.
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